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RESUMO

A presente pesquisa busca refletir sobre como atividades performaticas e a personagilizacéo
do professor em sala de aula podem auxiliar em propostas que sejam eficazes no Ensino
Médio, visto o desinteresse dos alunos em aulas realizadas com métodos arcaicos de ensino.
Tais reflexdes foram efetivadas com base no percurso realizado através do surgimento,
desenvolvimento e consolidagdo do personagem intitulado “Vanessao” que, inicialmente,
surgiu apenas para chamar a atencédo dos alunos e fazer com que 0os mesmos ficassem atentos
as aulas de Arte; posteriormente, passou a ser uma figura importante, dando a sua
contribuicdo através de conteldos da matéria que eram passados aos alunos pelo personagem
e ndo somente pela professora. Para tal intento, foram analisadas aulas nas quais os alunos
experenciaram o uso de personagens, associando a matéria contida no livro didatico com as
vivéncias de cada um. Apo0s analises dos resultados obtidos, a pesquisa propde o
compartilhamento das experiéncias vividas em sala de aula para futuros planejamentos de
aulas ndo somente de Arte, como de outros contetdos, na intencdo de que os professores
possam construir aulas mais organicas, dialégicas e integrativas dentro do processo de ensino-
aprendizagem. Dentre o0s autores citados nessa pesquisa, alguns nomes e ideias sdo
fundamentais quando se discute a questdo da educacéo, da linguagem teatral e da performance
dentro da escola, tais como Paulo Freire, Ingrid Dormien Koudela e Richard Schechner.

Palavras-chave: Personagem; Performance; Educacao; Metodologias.



ABSTRACT

This research aims to reflect on how performing activities and the "personalization™ of the
teacher in classroom can help in proposals that are effective in High School, given the lack of
interest of students in classes held with archaic methods of teaching. Such reflections were
made on the basis of the path taken through the emergence, development and consolidation of
the character entitled "Vanessédo", which initially appeared just to draw the students attention
and make them to be attentive to the Art classes, and, later, became an important figure,
making its contribution through contents of the subject that were passed on to the students by
the character and not only by the teacher. For this purpose, classes were analyzed in which
students experienced the use of characters, associating the subject in the textbook with the
experiences of each one. After analysis of the obtained results, the research proposes the
sharing of lived experiences in classroom for future lesson planning, not only of Art, but also
of other contents, with the intention that teachers can create more organic, dialogical and
integrative classes within the teaching-learning process. Among the authors cited in this
research, some names and ideas are fundamental when discussing the issue of education,
theatrical language and performance in school, such as Paulo Freire, Ingrid Dormien Koudela,
Schechner.

Keywords: Character; Performance; Education; Methodologies.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa procura refletir sobre como a utilizacdo de recursos da performance e a
criagdo, com propositos pedagogicos, de um personagem podem auxiliar na atuacdo do
professor em sala de aula. Concebe, assim, uma proposta para a educacdo teatral no Ensino
Médio, bem como uma contribuicdo para o processo de aprendizagem de alunes de escolas do
ensino basico. Para tal, investigara metodologias ativas na aprendizagem e a proposta de se
valer de préaticas artisticas, através, além da criacdo, por parte do professor, de um
personagem em sala de aula, de jogos teatrais e da troca de experiéncias para que 0S
professores talvez possam recriar e adaptar suas aulas, refletindo sobre a necessidade e a
importancia de modificar e atualizar os métodos anteriormente utilizados.

O interesse por este tema surgiu ap6s minha experiéncia como professora de Arte,
desde 2016, na Escola Estadual Abeilard Pereira, situada na cidade de Lagoa Dourada- MG,
através da observacdo da inquietacdo presente no espaco escolar sobre a anélise das praticas e
métodos adotados por professores no planejamento de suas aulas no Ensino Médio. Durante
este periodo pude trabalhar com turmas de diferentes faixas-etarias, uma vez que a escola
também atendia ao pablico do Ensino Fundamental até o final do ano de 2016. Apo6s esse ano,
a escola passou a se dedicar exclusivamente ao Ensino Médio.

As reflexdes sobre a questdo abordada no mestrado foram intensificadas apés a
direcdo e a equipe pedagogica da escola, por meio de reunido de modulo, compartilharem
com os docentes a necessidade de que fossem incluidas, em seus planejamentos, aulas
diferenciadas, seja através de métodos distintos dos ja adotados ou mesmo usando espacos
diversos em relagdo aos convencionais da escola. Tal solicitacdo ocorreu devido a percepgéo
clara de haver desinteresse dos alunos em meio a aulas sempre iguais, consideradas cansativas
e monatonas, realizadas por métodos ultrapassados de educagdo no cotidiano escolar. Nestes,
0 professor detéem o poder episttmico e os alunos sdo relegados a passividade, tendo
desperdicadas a capacidade de expressar-se e de experienciar um aprendizado ativo, por conta
de tantas regras vazias e exigéncias a serem cumpridas. Outro questionamento feito por parte
da equipe pedagdgica da escola foi a de que os alunos estariam usando celulares em sala de
aula, acessando redes sociais, aplicativos de trocas de mensagens e comunicagdo em audio e
video, ao invés de prestarem atencdo aos contetdos das aulas e aos professores.

As questdes colocadas na reunido pela equipe pedagdgica me impulsionaram a refletir
sobre a minha experiéncia como docente, trazendo para a analise dessa pesquisa dois métodos



que adotei em sala de aula: um, diz respeito a um personagem criado por mim nas aulas das
turmas do Ensino Médio; e o outro, sobre uma performance realizada com as diferentes
turmas da escola. Dessa forma, pude perceber como foi satisfatoria a receptividade de novos
métodos, baseados em linguagens cénicas, por parte dos alunos. Eles prestaram atencdo ao
contedido, entraram no jogo, participando ativamente das aces propostas. Assim, foi possivel
promover a adesdo dos alunos na aula através destas formas de interacdo, carregadas de
ludicidade.

O personagem criado por mim (professora de Arte da Escola estadual Abeilard
Pereira) se chama “Vanessao” e surgiu de forma inesperada e inusitada até mesmo para mim.
Era uma aula na turma de 1° ano do Ensino Medio, com 42 alunos em sala, onde eu
encontrava um enorme grau de dificuldade para lhes dar aulas, devido ao alto desinteresse dos
alunos pelo que eu oferecia e seu comportamento que ndo atendia a minhas expectativas. Eu
percebi que falava e ndo era ouvida e nada que eu havia tentado funcionava para atrair a sua
atencdo. Entdo, em um momento, eu sai da sala como se fosse chamar a supervisora, fato que
ja era bem comum nessa turma, e, quando estava do lado de fora, tive a ideia de entrar
novamente, mas ndo como a professora estressada e cansada que havia deixado os alunos
segundos antes e sim com uma nova voz, um novo corpo, jeito de andar, de comunicar, de
expressar, de olhar.

Quando a porta se abriu e soltei minha voz, a turma inteira se calou por um segundo.
Observaram atentamente e ficaram se indagando sobre o que estava acontecendo. Ao perceber
a reacdo deles, fui entrando no personagem e interagindo com os alunos, chegando perto de
um, de outro, conversando; e eles foram entrando no jogo também. Comecaram a fazer
perguntas para o “Vanessdao”, como por exemplo, quem ela ou ele era’ - esta foi uma das
primeiras curiosidades: descobrir o género daquele personagem. Quando esta indagagédo
surgiu, fui pega de surpresa e respondi que era um ser hibrido, que tinha todos os sexos. Os
alunos gostaram do jogo e a medida que o dialogo foi fluindo, o personagem foi criando vida,
personalidade, corpo, voz, vontades e sentimentos proprios.

Apbs alguns minutos naquela experiéncia eu me despedi, abri a porta da sala
novamente e sai. Esperei mais alguns segundos para entrar e, quando abri a porta, entrei como
se nada tivesse acontecido, como se tivesse simplesmente saido para respirar. Os alunos
comegaram a conversar como se fosse com o “Vanessao”, mas logo perceberam que quem

estava ali era a professora de Arte deles. Ficaram perguntando onde ele foi e eu disse que era

! Noto que este é um jogo j4 existente em aulas de teatro: o ator-aluno, entdo em cena, responde a perguntas dos
colegas, sua plateia, sobre sua identidade, sendo que esta vai se formando no processo de elaborar as respostas.
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um amigo e que ele iria voltar outro dia, assim que fosse preciso. Daquele momento em
diante, senti uma diferenca enorme na sala, nos alunos. Estavam calmos, relaxados,
comecaram a ouvir a explicacdo da matéria, ficaram participativos e atentos as explicacoes até
0 momento final da aula.

Com esse experimento, apos refletir sobre o que ocorreu, comecei a perceber que
aquele personagem seria fundamental dentro de sala de aula e que ele deveria voltar sempre
que fosse necessario; e que ele poderia, inclusive, explicar alguns contetdos nas aulas.

Dando continuidade a reflexdo acerca de minha experiéncia como docente, a
performance/jogo escolhida também para analise nessa pesquisa, e proposta / operada nas
turmas do Ensino Médio, diz respeito a inquietacdo sobre o uso indesejado dos celulares em
sala de aula pelos alunos.

Foi proposto aos professores que realizassem algo para tentar resolver o problema do
uso indevido e/ou em horério impréprio dos aparelhos eletrénicos. Assim, comecei a pensar
em uma maneira de fazer com que o celular fosse um “aliado” da aula e ndo um “inimigo”,
gue era 0 que estava acontecendo. Esta estratégia foi orientada por considerar as reflexdes ja
tecidas por Michel Foucault nos anos de 1970, ao analisar acdes de resisténcia politica, num
ambito de micropolitica (a¢des disseminadas por toda a sociedade, em relagcdes de forgas
sempre presentes em nossas trocas intersubjetivas). Esta acdo de acolher e modular o uso de
celulares pretende ter pontos em comum com situagdes ja identificadas por Michel Foucault
como de resisténcia aos poderes estabelecidos e assimétricos (em outros termos, de
dominacdo). Aqui, o elemento mais ativo ao usarmos essa no¢do de resisténcia € que a acdo
de resistir se situa nos mesmos espacos e modos em que sdo exercidos os poderes que
enfrenta. O que parece ser mais aproveitavel, para as agdes pedagogicas aqui analisadas, nas
afirmacbes de Foucault é que essas formas de luta escapam das situacGes de excessiva
limitacdo em uma relagdo de coextensividade com 0s varios exercicios assimétricos de poder
ou de manutencao da hegemonia: “Onde ha poder, ha resisténcia; entretanto, ou melhor, como
resultado, essa resisténcia nunca estd em uma posi¢do de exterioridade em relagdo ao poder”
(FOUCAULT, 1976, p. 125-126).

A busca para dialogar com as novas midias e aparatos tecnoldgicos, tentando trazer
um novo discurso e pretendendo transformar o olhar do aluno, se tornou algo crescente. Nesse
processo de busca surgiu a ideia de fazer uma performance em que o celular seria o
protagonista da acdo e responsavel pelas agdes dos alunos. Propus que essa agao tivesse 0

nome de “Juntos, porém separados”.
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O nome do jogo/performance surgiu devido ao contexto em que seria realizado, ou
seja, estariamos juntos na quadra, porém cada aluno estaria na sua individualidade, no seu
lugar, com o seu proprio celular. Para tal intento, criei um grupo via aplicativo de mensagens
(WhatsApp) e cologuei os alunos da sala em que eu iria testar o jogo/performance. Em
seguida, pedi a elas que descessem para a quadra da escola, juntamente com seus aparelhos de
celulares. Para o aluno que n&o tinha acesso a internet em seu aparelho, coloquei a senha de
Wi-fi da escola.

Como todo jogo teatral demanda suas regras (SPOLIN, 1982, p. 4), na quadra da
escola expliquei quais eram elas. A partir do momento inicial seria proibida a comunicacgéo
verbal entre os alunos e eles deveriam manter distanciamento entre si. Todas as acdes que eles
fossem executar a seguir seriam comandos enviados por mim pelo grupo de WhatsApp, ou
seja, todos deveriam ficar atentos as telas de seus aparelhos e cumprir a tarefa solicitada.

E provavel que esta acdo tenha se dado, por um lado, devido a um processo habitual
de me valer de procedimentos ja usados em jogos teatrais com regras explicitas. Mas havia ali
também uma tentativa de me aproveitar de uma concretizacdo das questdes expostas acima,
presentes na analise foucaultiana sobre a resisténcia. Porque, seguindo Foucault, ndo ha, no
uso dessas estratégias, a esperanca de que haja uma solucdo fora das relacbes de poder ativas
na sala de aula. A luta pedagdgica ocorre em um campo que € parte integrante do jogo de
forgas dominante, que Ihe é interno: no caso, o esquema de atengdo dos alunos e os elementos
qgue a atraem. Se nos valermos dos escritos de Foucault, aceitamos que é de dentro dos
processos que se tenta criar pragmaticamente estratégias de confronto, onde, inclusive, ndo ha
“(...) uma estrutura binaria com, de um lado os ‘dominantes’, e do outro os ‘dominados’”

(FOUCAULT, 1994a, p. 425):

Mas este é apenas um aspecto do problema que eu queria tratar; o outro aspecto
concerne as resisténcias. Se eu fizesse uma concepg¢do ontoldgica do poder, haveria
um lado o Poder com um P maitsculo, uma espécie de instancia lunar, sobrenatural,
e, em seguida, a resisténcia dos infelizes que sdo forcados a se curvar ao poder. Eu
acredito que este tipo de analise é totalmente falso; pois o poder nasce de uma
pluralidade de relagBes que se inserem em outra coisa, nascem de outra coisa e
tornam possivel permitem outra coisa (FOUCAULT, 1994a, p. 630).

Alem disso, essas acBes muitas vezes tém caracteristicas semelhantes ao exercicio do

poder instituido:

[...] que ndo ha relacdes de poder sem resisténcia; que estas sdo tdo mais reais e
eficazes quanto se formam |4 mesmo onde se exercem as relacdes de poder; a
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resisténcia ao poder ndo tem que vir de outros lugares para ser real, mas ela ndo esta
aprisionada porque é compatriota do poder. Ela existe tdo mais quanto ela esta I&
onde esta o poder; ela é, portanto, como ele, multipla e integrada a estratégias
globais (FOUCAULT 199%a, p. 425).

Dadas as regras do jogo, pedi que cada um dos 42 alunos (turma do 1° ano C do
Ensino Meédio), escolhesse um lugar na quadra, e dei 0 comando que iriamos comecar. Ao

todo, foram passadas 5 (cinco) instrugdes em suas telas, pelo grupo:

e Instrucdo 1: Saia do lugar em que vocé esta e procure algo no espaco para pér a mao.
Assim que achar e colocar a mao, conte internamente até 3 (trés) e volte ao lugar de origem.

e Instrucdo 2: Um de cada vez, va até a garrafa de agua mineral que esta em cima da
cadeira a frente da quadra, pegue-a e fale uma frase com a palavra “agua”.

e Instrucdo 3: Quando ler essa instrugédo, dé um grito.

e Instrucdo 4: Quando vocé terminar de ler essa instrucdo, vocé vai caminhar 10 passos a
sua frente, dar um pulo, virar e voltar para o lugar de onde saiu.

¢ Instrugdo 5: Faga um som. Repita-0 por 5 vezes consecutivas.

Ao final, escrevi no grupo: “Obrigada, fim. Vamos voltar para a sala de aula em
siléncio!”.

Esse recurso de que me vali associa elementos ja presentes nas propostas de Allan
Kaprow, realizadas nos anos 1970 e denominadas como ‘“atividades” (KAPROW, 2004)
(NARDIM, 2011), e recuperam algumas propostas existenciais originais da performance art
(SNEED, 2011; KIRBY, 1995) e de trabalhos mais contemporaneos, como 0s do grupo
RIMINI PROTOKOLL. A ideia, neste sentido, é, além da educacdo teatral no sentido mais
estrito, a estetizacdo do cotidiano (MAGELA, 2019), em uma ocupac¢do pedagdgica das
dimensGes e ambitos ja existentes na vida dos alunos.

Subimos de volta para a sala. Ao chegar, propus aos alunos que ficassem em circulo e
fazermos uma roda de conversa para discutirmos como foi a experiéncia. E importante notar a
importancia da ordem neste processo: nds fizemos antes a experiéncia e apés ela ter sido
vivida é que passamos por um processo de reflex@o racional sobre o que foi experienciado.
Tal procedimento se baseia na educacdo somatica, direcionada para a educacdo teatral
(MAGELA, 2017). Além disso, segundo Ingrid Dormien Koudela (2017), acompanhando os
trabalhos de John Dewey (1934), o valor da experiéncia se da na medida em que a mesma €
capaz de trazer mudanca e essa mudanca s6 pode ser processada quando a atividade esta

conscientemente relacionada com as consequéncias que provém dela:
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Pedagogicamente, a medida do valor de uma experiéncia esta na percepgdo dos
relacionamentos ou extensdes a que conduz (indica para algo ou tem significado).
Para Dewey, a natureza da experiéncia inclui um elemento ativo e um passivo. A
parte ativa significa que experiéncia é experimentar (trying) e a passiva é
experienciar (undergoing). Quando experimentamos alguma coisa agimos sobre ela
e depois sofremos as consequéncias. E a conexdo entre essas duas fases da
experiéncia que da a medida do sucesso ou valor (KOUDELA, 2017, p. 30).

Inicialmente sugeri trés questdes para que pensassem, e disse ainda que se alguém

quisesse falar outras coisas que ndo as perguntadas estariam livres para tal:

e O que vocés sentiram ao fazer todas as agBes sem a comunicagdo verbal, apenas

olhando a tela do celular?
e Como foi usar o celular em um jogo/performance?

e Vocé acha que a tecnologia é fundamental em sua vida? Explique.

Em sua maioria, eles responderam que passaram por sentimentos do tipo ansiedade e
angustia por ndo poder falar nem comunicar com o colega. Alguns disseram que foi normal e
que ficaram tranquilos. Outros ficaram apreensivos sobre o que iria aparecer na tela, que
surpresa teriam ou se saberiam fazer o que fosse pedido.

Para a segunda pergunta, alguns alunos relataram ja ter usado um jogo que usasse 0
celular, em que os amigos mandavam missfes a serem cumpridas e quem conseguisse
primeiro ganhava pontos ou prémio. E, quanto a importancia da tecnologia em suas vidas,
todos, sem excecdo, responderam que “ndo conseguem viver sem’.

Por fim, relatei aos alunos que aquele jogo/performance havia sido uma experiéncia
nova para mim também e que, quando propus e conduzi aquilo, fiquei sem saber se daria certo
ou ndo, se todos leriam ao mesmo tempo e realizariam as instrugdes juntos ou cada um a seu
tempo. Também perguntei se gostaram de usar o celular como parte da aula. Eles disseram
que gostaram e perguntaram quando teria algo diferente novamente.

Quando voltei naguela turma na semana seguinte, percebi que havia alunos
manuseando o celular veladamente. Falei que era para o guardarem e que, com certeza, eu iria
tirar um tempo e propor algo para que eles pudessem usar novamente. Mas que naquele
momento eu queria que eles prestassem atencdo ao contelido que eu havia preparado para a

aula. Para a minha surpresa, percebi que alguns alunos realmente guardaram o aparelho e nao



14

0 usaram mais durante a aula toda. Pude constatar que, de alguma forma, aquela experiéncia
anterior havia surtido algum efeito. Eles confiaram que teriam algo de seu interesse caso
cumprissem o que pedi.

Dessa forma, tomando em conta os desafios de “ensinar” em meio a uma sociedade
tecnoldgica, é de fundamental importancia que o professor se posicione ndo apenas como um
observador, mas como espectador, que, em certo periodo da historia da arte, para tentar
entender e dialogar com a arte contemporanea, teve que adentrar a obra e frequentemente
fazer parte dela. E preciso que o professor seja parte da criacdo, faca parte do grupo,
experimente junto, dentro, sem se prender aos riscos e problemas que podem ocorrer no
momento de tais investigacoes.

Neste aspecto, sua figura se compara com a do performer no teatro contemporaneo:

O objetivo do performer nédo é absolutamente o de construir ali signos cujo sentido é
definido de uma vez por todas, mas de instalar a ambiguidade das significacGes, o
deslocamento dos cédigos, o deslizamento de sentido. Ele joga ali com os signos,
transforma-os, atribui-lhes um outro significado (FERAL, 2008, p. 205).

Segundo Josette Féral (2008), “No teatro performativo, o ator ¢ chamado a “fazer”
(doing), a “estar presente”, a assumir os riscos e a mostrar 0 fazer (showing the doing), em
outras palavras, a afirmar a performatividade do processo.” Dessa forma, o professor em sala,
no ato de sua performatividade, também esta assumindo riscos, pois 0s novos métodos
podem, ou ndo, dar certo. Além disso, ele estara expondo o processo sendo feito e a
experiéncia que a sua performance traz para o aluno é muito importante no resultado final de
seu trabalho.

O professor, conhecendo os problemas que o cercam, terd condi¢cbes de criar
estratégias eficazes que funcionem como possiveis solugfes das caréncias existentes. Partindo
de constatacbes do que falta dentro da sala de aula para uma forma de ensinar que seja
diferenciada e, através das novas metodologias (performance, personagem, tecnologia),
podera agir de forma diferente e chegar a possiveis resultados que talvez possam contribuir
para as problematicas no campo da educacao.

Naquele momento em que operei 0 meu jogo/performance, eu estava sujeita ao que
Féral fala sobre “assumir os riscos, pois os novos métodos podem, ou ndo, dar certo”. Sem
contar que uma vez lancada a experiéncia, eu teria que criar cada vez mais novos jogos /

performances, pois uma vez que se instaura o “novo”, aumentam também as exigéncias por
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parte dos alunos. Diante de tais expostos, para refletir sobre minha experiéncia com o
personagem e para a construcdo das ideias acerca do tema, me valerei de ideias provenientes
de alguns autores que abordaram questdes caras a este mestrado.

Dentre outros autores, adotarei como autora central de orientagdo Ingrid Dormien
Koudela, principalmente em seus escritos em Jogos Teatrais. Neste livro a autora coloca as
suas preocupac0es, quando se refere ao teatro associado a educagdo, por uma procura de uma
sistematizacdo do ensino de teatro em meio a um espaco cheio de contradigdes. A autora
aborda algumas experiéncias no campo, bem como fornece importantes contribuices para um
sistema cujos principios educacionais sdo operacionalizados, discutindo ainda as necessidades
de justificativa para o ensino de teatro na escola.

Um segundo autor a ser pensado nesse processo e que sera um apoio importante para
essa pesquisa € Richard Schechner e seus estudos sobre a performance, bem como a sua visdo
sobre a relacdo entre performance e educacdo a partir do ponto de vista dos estudos da
performance e qual o papel do professor nesse caminho. Para tal, um importante artigo a ser
analisado é O que pode a Performance na Educacdo, uma entrevista feita pelos professores
Gilberto Icle e Marcelo de Andrade Pereira, para o periddico Educacdo & Realidade, em
fevereiro de 2010, no Café Le Courlis, em Paris.

Posteriormente a esses dois autores, mas de modo ndo menos importante para discutir
a relacdo entre a educacdo e o processamento pedagogico da teatralidade no aluno, bem como
a questdo do ludico, a leitura de Paulo Freire sera imprescindivel para essa pesquisa. Em seu
livro Pedagogia da Autonomia (1996), o autor discute a formacdo docente e a préatica
educativa em favor da autonomia do aluno, para entdo transformar as dificuldades em um
campo de possibilidades. Sendo assim, suas propostas sdo de extrema importancia para a
sociedade e para a pratica pedagdgica.

Com base na analise dessas reflexdes acerca de minha experiéncia e pautada nos
autores citados, pretendo criar um material a ser apresentado para posteriormente ser discutido
com os professores da Escola Estadual Abeilard Pereira, como proposta de novas
metodologias no Ensino Médio.

Isto sera realizado tendo sempre em conta que essa experiéncia sera baseada em minha
pratica como professora de teatro, ou seja, um professor de teatro usando o personagem e a
performance em sua aula, uma vez que ja existem propostas que analisam o professor como
performer. No entanto, a minha pratica podera ser examinada e posteriormente adaptada para

gue outros professores de teatro possam se utilizar de técnicas parecidas, bem como servir
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para futuros estudos e pesquisas, a fim de que outros professores, de outras disciplinas possam
fazer.

De acordo com a proposta que discuto nessa pesquisa, talvez possa ser possivel
contribuir para uma melhora na relagdo aluno/professor e, quem sabe, suprir as caréncias e 0s
questionamentos e desejos da equipe pedagodgica da escola. E importante ainda, pensar em
quais sdo os recursos disponiveis para que os professores possam colocar em prética o uso do
personagem e da performance, ou seja, de que forma os mesmos podem desenvolver suas
habilidades teatrais, promovendo a adesdo dos alunos e aderindo a procedimentos de
estetizacdo de suas aulas. E preciso, ainda, identificar as deficiéncias nas habilidades dos
professores, relativas as suas vivéncias teatrais, pensando em maneiras de junto a eles
fomentar um processo de formacdo continuada para que suas aptidfes teatrais possam

conduzir a um caminho de fortalecimento de relagdo com seus alunos.



CAPITULO 1

17



18

1.1 AESCOLA E OS DESAFIOS NO PROCESSO DE APRENDIZAGEM

A escola é majoritariamente configurada como um local de processos de subjetivacao,
de formacdo e de transformacéo pessoal: “processos pelos quais obtém-se a constituicdo de
um sujeito, ou mais exatamente de uma subjetividade” (REVEL, 2005, p. 128). Em grande
parte isso ocorre pelo fato desta instituicdo estar presente desde muito cedo no ciclo de vida
dos individuos, e por ser uma instancia onde acontecem trocas de experiéncias e grande
parcela do desenvolvimento social e cultural daqueles a que atende.

Porém, é importante salientar que as criancas ja trazem consigo suas vivéncias e
experiéncias familiares, e que, quando ocorre o encontro entre professor e alune, ambos
aprenderdo juntos, descentralizando o poder atribuido a escola. Ao professor, cabe o papel de
mediador e fomentador do conhecimento, propondo reflexdes, induzindo o aluno a querer,
cada vez mais, compor conhecimentos e pensar criticamente sobre a realidade em que vive e
que o cerca, alimentando o desejo de aprender. A educacdo infantil é a época em que se
estrutura a esfera da socializacdo e na qual as criangas consolidam a explora¢do do mundo a
sua volta, suas capacidades, desejos e principalmente a criatividade e a imaginacao.

Se fizermos um recorte que direcione nosso foco mais especificamente sobre este
momento crucial, verificaremos que os professores trabalham com muita frequéncia de modo
ludico em suas préaticas pedagdgicas como parte do processo de aprendizagem. Segundo
Huizinga (1993), o lddico foi perdendo territério ao longo da histéria. No entanto,
percebemos que os modos com que lidamos com regras e as praticas associadas ao ludico

ainda sdo pontos chave para a formacao do sujeito.

A verdadeira civilizacdo ndo pode existir sem um certo elemento lddico, porque a
civilizacdo implica a limitacdo e o dominio de si préprio [...]. De certo modo, a
civilizacdo sempre sera um jogo governado por certas regras, e a verdadeira
civilizagdo sempre exigird o espirito esportivo, a capacidade de fair play
(HUIZINGA, 1993, p. 234).

O ludico é considerado como ponto chave no desenvolvimento e interacdo na
educacdo infantil, pois € capaz de induzir a imaginacdo da crianca no ato de criar e recriar,
desenvolver suas emogdes e 0 gosto pelo saber, bem como influenciar nos processos de
interacdo entre os individuos. A capacidade de criar esta sempre presente em nossas vidas. E
desde criangas somos capazes de usar nossa imaginagdo para produzir e manipular simbolos,
mesmo na auséncia de algo concreto ou do uso da linguagem: “Importante ¢ aquilo que ¢

simbolizado e ndo o realismo do simbolo expressivo utilizado. Isto é tdo verdadeiro quando a
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crianca utiliza o proprio corpo como simbolo expressivo, ou quando utiliza um objeto como
elemento analdgico” (KOUDELA, 2017, p. 35). Segundo Koudela (2017), a imaginagéo, ou
seja, a capacidade de criar, inventar, € a principal caracteristica que nos difere dos primatas e
a imaginacdo dramética ¢ fundamental no desenvolvimento da inteligéncia e deve ser
cultivada pelos metodos de educagdo modernos. Ainda segundo a autora, a Visdo
convencional é de que somente a linguagem verbal é capaz de dar conta do que se é pensado,
ou seja, a racionalidade s6 pode ser expressa através do discurso.

A respeito da funcdo simbolica, Koudela (2017) pontua que Susanne Langer (1980)
coloca uma diferenca entre a forma discursiva e a forma representativa, uma vez que quando
se opera um simbolo, o significado do mesmo amplia a concepc¢éo da racionalidade para além
das fronteiras tradicionais. Dessa forma, a funcdo simbolica resulta de um processo
espontaneo que fica o tempo todo na mente humana. Sendo assim, o abstrato é fundamentado

na nossa racionalidade.

Enquanto os significados fornecidos através da forma discursiva exigem o
aprendizado do vocabulario e da sintaxe, o simbolo ndo discursivo prescinde de
qualquer aprendizagem. As formas ndo discursivas sdo consideradas mais baixas do
que as do discurso no sentido de que elas ndo exigem a intervencdo do raciocinio e
falam diretamente ao sentido. Enquanto o pensamento verbal e conceitual é
inicialmente exterior a crianca e ndo pode fornecer o que foi vivido individualmente,
o simbolismo ludico, ao contréario, é elaborado pelo sujeito para seu proprio uso. [...]
Os progressos do pensamento representativo sdo, portanto, devidos a funcéo
simbdlica em conjunto. E ela que destaca o pensamento da acdo e cria a
representacdo (KOUDELA, 2017, p. 28-29).

A partir de tais constatacdes sobre a importancia do ladico durante a vida escolar do
aluno, o que se verifica é que, quando 0 mesmo Vvai crescendo e atinge a adolescéncia e ao
Ensino Médio, a préatica e o uso do ludico tende a diminuir ou nem existir, dependendo muito
da didatica de cada professor. Ingrid Koudela (2017), em suas reflexdes sobre o
desenvolvimento da imaginacdo dramatica, faz notar o descrédito sofrido pela dimens&o
ludica quando ocorre a passagem da crianca para a fase da adolescéncia. Ela afirma que a

maturacgdo decorrente da vida social enfraquece a vida ludica.

Enguanto o jogo sens6rio-motor se inicia nos primeiros meses e 0 jogo simbélico no
segundo ano de vida, a fase que vai dos sete/oito aos onze/doze anos, caracteriza-se,
segundo Piaget, pelo declinio evidente do jogo simbdlico em proveito do jogo de
regras. Jogo simbolico chega ao fim com o préprio final da infancia, enquanto o
jogo de regras, que é ignorado pelas criancas pequenas, durara até a idade adulta. A
idade de cessacdo dos jogos varia enormemente, pois ai intervém um fator cultural
que se impde as caracteristicas da faixa etaria (KOUDELA, 2017, p. 37-38).
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Outro ponto importante destacado pela autora, e que configura um problema da
reducdo do fomento a imaginacdo dramatica com o passar da idade, diz respeito ao modo
como as proprias escolas conduzem o ensino, pois, segundo a autora, as escolas se preocupam
muito com a questdo da leitura, ou seja, a crianca deve aprender a ler e a escrever, sendo a
atividade ludica apenas uma brincadeira que ndo é levada a sério assim como as outras
tarefas. Assim, se o individuo desde crianca tem a atividade artistica como algo periférico e
dificilmente na idade adulta o lGdico vai ser considerado como algo importante em seu

processo como individuo.

Tradicionalmente, nossas escolas sdo escolas de leitura. Ainda hoje, a partir da pré-
escola, a atividade fundamental da crianca é aprender a ler e escrever. A crianga em
idade pré-escolar “brinca”, ndo se atribuindo as atividades espontdneas a mesma
importancia e seriedade que caracterizam o ensino primario, onde a crianga comeca
a ter “tarefas” a cumprir. A escola atribui um peso proporcionalmente maior a
funclo de acomodacdo da inteligéncia, ndo conferindo a mesma dimensdo a
assimilacdo. O que se vé com frequéncia é que enquanto as fungdes intelectuais tém
um progresso continuo, na expressdo artistica, ao contrario, a impressao que se tem é
a de um retrocesso. (KOUDELA, 2017, p. 29).

Igualmente refletindo sobre questdes ligadas ao ensino de teatro, André Magela
(2021), analisa a questdo de seu “utilitarismo”, fato que também leva a atividade ludica para
um segundo plano, algo apenas funcional e/ou operacional, quando na realidade deveria ser
visto como algo comum em nossas vidas, ja que os elementos da teatralidade estdo presentes
também, e constantemente, em nossas vidas praticas. Assim, se 0 teatro esta ligado
diretamente a vida e as acdes cotidianas, 0 seu ensino torna-se de capital importancia na vida

das pessoas:

Associam-se, entdo, as aulas de teatro com o cotidiano de todas as pessoas de forma
funcional e/ou operacional. Afirmar, seguindo semelhangas entre teatro e vida que ja
foram feitas por pensadores como Erving Goffman (1956; 1974), dentre outros, que
elementos teatrais ou de teatralidade estdo sempre presentes em nossas vidas
praticas. Logo, sua presenga pedagdgica no sistema educacional seria relevante para
todos os cidaddos também nos ambitos relacionados a sobrevivéncia, a geragdo de
riqueza, as solugdes de problemas — dos mais comuns aos mais graves... Uma
decorréncia disso é uma outra perspectivagdo quanto aos termos e conceitos
utilizados nas discussfes sobre o ensino de artes e sua importancia na sociedade.
Como ja dito, neste recorte, que desloca as discussdes tradicionais sobre a educacao
teatral, 0 componente principal dessas aulas ndo seria tanto ensinar o teatro ja
realizado e consagrado (pecas ou textos de teatro) ou facilitar o contato com
manifestacdes teatrais instituidas e convencionalmente consideradas como tal. Seria,
diferentemente, fomentar que o aluno faca da sua vida uma obra de arte teatral
(MAGELA, 2021, p. 12).
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Ao mesmo tempo, se pretendemos valorizar o ludico na atuacdo docente, o que
constatamos amilde é a ocorréncia de um direcionamento equivocadamente utilitarista na
formacgdo dos professores para areas especificas de conhecimento, deixando em segundo
plano as bases pedagdgicas mais organicas ou somaticas — formas de pensar ndo redutiveis a
escrita e matematizacdo imediata. Discutindo sobre tais questdes, em entrevista realizada com
os dirigentes de educacdo da OCDE (Organizacdo para a Cooperacdo e Desenvolvimento
Economico), André Magela (2020), discorre sobre as dificuldades de abertura para o “novo” e
a dicotomia entre 0 que pode ser mudado e o que deve ser conservado, bem como e a

necessidade de adaptacdo por parte de alunes e professores:

[..] as perguntas finais a Schleicher remetem & formacfo continuada e sua
consequente exigéncia de que os professores administrem conflitos entre a abertura
ao novo e a fidelidade ao que é importante a ser mantido; avaliar o0 que serve e deve
ser conservado contra 0 que pode e/ou deve ser mudado ou extinto. Alunos e
professores precisam de uma forte capacidade de adaptacéo se pretendem atender as
demandas dindmicas do mundo econdmico (ou ao menos sobreviver a elas...). E
neste processo é necessaria grande atencdo sobre quais préaticas e valores devem ser
preservados, por exemplo, algumas tradicGes culturais e valores sociais mais
profundos — os éticos e aqueles que dao sentido a vida (MAGELA, 2020, p. 10).

Trata-se de uma cobrancga para que professores apliquem seus conhecimentos somente
para as informacGes prontas relativas as areas especificas, e ndo aos efetivos conteidos que se

configuram como uma experiéncia epistemoldgica do aluno naquele campo de experiéncia:

Os professores de profissdo possuem saberes especificos que sdo mobilizados,
utilizados e produzidos por eles no ambito de suas tarefas cotidianas. Noutras
palavras, 0 que se propde é considerar os professores como sujeitos que possuem,
utilizam e produzem saberes especificos ao seu oficio, ao seu trabalho (TARDIF;
LESSARD, 2007, p. 228).

Dessa forma, os professores colocam em pratica o que aprenderam em sua formacao,
indo para as salas de aulas com a pretensdo de que serdo excelentes mestres e de que
cumprirdo seu papel de mediadores de opinides, ja que, num mundo globalizado como o atual,
em que o conhecimento e as informacdes estdo por toda a parte, ressaltando aqui as midias
sociais, cabe ao docente mediar esse leque de informagdes, sem tentar impor as suas opinides.

Ivo Marcos Theis (2013), em seu artigo intitulado “A Sociedade do Conhecimento
realmente existente na perspectiva do desenvolvimento desigual”, discute sobre a questdo do
sistema produtivo e pontua sobre a transicdo entre o que ele chama de “sociedade da

informagdo” versus “sociedade do conhecimento”. Segundo o autor, esse sistema produtivo
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exige uma “forca de trabalho adestrada e qualificada para elevar sua produtividade” (THEIS,
2013, p. 141) e exige uma adequacdo dos subsistemas de educacdo que vai desde a formagéo
dos professores, a mudancas na matriz curricular, bem como no uso de recursos pedagdgicos
e nas formas de financiamento.

Quanto a questdo das midias sociais, 0 autor coloca que ao ter contato com os aparatos
tecnoldgicos, pode haver consequéncias tanto positivas quanto negativas, como a
desestabilidade entre as fronteiras do que é publico e privado, do que é da infancia e da idade
adulta, criando dependéncia diante do novo: “Enfim, tanto os artefatos técnicos como,
principalmente, as midias vdo invadindo o processo de socializagdo de criangas e
adolescentes, moldando-os aos requisitos da nova economia que sustenta a “sociedade do
conhecimento realmente existente.” (THEIS, 2013, p. 142).

Diante de tais constatacdes e acerca da pretensdo do professor em colocar em pratica o
que foi aprendido em sua formacdo, o que se percebe é uma realidade bem diferente, e
somente com a pratica do exercicio da profissdo é que as falhas no processo podem ser
constatadas. Assim, o que ocorre ¢ “a necessidade de elaborar uma atitude docente que seja
provocativa e crie agdes educativas de tipo estratégico” (ANDRE, 2008, p. 125).

Os alunos da geracdo de hoje sdo muito diferentes dos de épocas passadas, e,
consequentemente suas vontades, interesses e atitudes também mudaram ao longo deste
tempo. O choque entre as geracOes, algo ja comum, antigo e imbricado a todo processo de
educacdo, hoje é ampliado pelas mudancas drasticas que vém ocorrendo nos modos de
intermediacao da percepcdo com o mundo.

As informacGes chegam muito rdpido, exercendo uma desconexdo radical nas relagfes
tradicionais entre espaco, tempo e experiéncia corporal. Este excesso de estimulos parece ser
a causa de nossa percepcao clara de que ocorre um desinteresse dos alunos em meio a aulas
parecem ndo Ihes dizer respeito. E preciso mudar o pensamento de que professores e alunos
estdo em lados opostos e de que um manda e o outro obedece, algo que, muitas vezes
acontece devido “as desgastadas relagdes pedagdgicas, heranga do modelo hierarquico do
projeto moderno em que ha o sujeito do conhecimento (professor) e o sujeito em potencial
(aluno).” (ANDRE, 2008, p. 138).

Olhando para dentro das salas de aula dos cursos de formagdo de professores de
artes, pode-se perceber os mutuos boicotes praticados por professores e alunos,
como se estivesse de lados diferentes: o professor do lado da instituicdo dominadora
e o0 aluno do dominado. E atribuida para esse estado de inconsciéncia, a falta de
instrumental de professores e alunos para provocar o distanciamento de si sobre seu
proprio fazer. (ANDRE, 2008, p. 38).
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Em meio a esse processo de educagédo, que necessita de uma adaptacdo para que o
conflito entre as geracOes possa ser amenizado no ambiente escolar e fora dele, faz-se
necessario que se busquem caminhos que levem a uma estetizacao da aula que se conecte com
0s quadros de percepcdo vigentes em cada aluno. De acordo com Maria Regina dos Santos
Prata (2005), ndo podemos ficar subordinados aos modelos de educacdo e comportamentos
antigos, pois as regras transmitidas nas relacfes entre professores e alunos também se

modificam de uma época para outra:

Ora, se ndo ha uma subjetividade transcendental com valores universais validos para
qualquer tempo e lugar, se ndo ha uma constitui¢do psiquica que valha para qualquer
época, uma vez que ela é sempre produzida em determinado tempo, as regras
transmitidas nas relacGes entre professores e alunos na escola também se modificam.
Mudam as regras, mudam as formas de sujei¢cdo, mudam as formas de transgresséao,
mudam o0s processos de subjetivacdo (PRATA, 2005, p. 113).

De acordo com Carminda André (2008), para tentar solucionar o problema acima
colocado e conseguir realizar uma estetizacdo pertinente das aulas, de modo que haja
possibilidade de novas experiéncias, uma possivel solugdo seria a arte apropriar-se do espaco
que sempre foi proprio da educacdo. De certo modo, uma orientacdo para toda a educacgédo

com base em valores estéticos:

Em sua forma mais radical, esse processo é alimentado por um pensamento
educativo para o qual a arte ndo € mais apenas um recurso e uma nova base ao
servigo de aprendizagens e de outros objetivos da escola, mas, na verdade, a Unica
educacgdo plenamente realizada, a Unica maneira de cumprir plenamente o ideal
educativo: aqui, so a arte educa plenamente. (...) Todas essas formas fazem parte de
um paradigma alternativo em educacdo, que, na minha opinido, atesta a ascensdo do
paradigma estético na educagdo (KERLAN 2015, p. 17).

Tal intento ndo é facil, uma vez que novamente nos deparamos com 0 problema de
estarmos enraizado nos moldes, regras e comportamentos antigos. Colocar a arte em um lugar
que ja é consagrado & educacdo ndo é tarefa facil e cabe ao docente ser um agente
transformador para produzir o engajamento entre arte e educacdo. Nesse aspecto, vale
ressaltar as estratégias performaticas analisadas nesta pesquisa e que colocam o teatro nao
somente como material a ser inserido nas aulas, mas também como destaque na formagao dos
professores que, diante de tantas demandas que a atualidade coloca, precisa encontrar novas
formas que sejam mais organicas e integrativas no processo de ensino aprendizagem. O

momento atual exige praticas mais voltadas para 0 humano que para o contetdo informativo,
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visto como objetivo da educacao bancaria.

Por essa razdo, é preciso repensar as relaces entre educagdo e arte no ambiente
escolar, esta dltima diferenciada da légica dos projetos pedagodgicos, para que 0
ensino das artes seja um espaco de acesso aos modos operativos da arte com o
proposito de garantir a possibilidade da experiéncia do éxtase e da multiplicidade
cultural. Para que isso aconteca, € necessario que a arte conquiste um espago no
ambiente escolar onde a cena possa produzir esse éxtase. O ambiente escolar é o
lugar préprio da educacdo e para que a arte possa ser exercida com propriedade
nesse lugar que ndo estd apropriado a ela mas a um outro, é preciso que haja um
movimento de interacdo entre educacdo e arte. Mas para que Se provoque este
movimento, é preciso uma atitude docente, principalmente por parte dos professores
de artes, que os transformem em agentes culturais dentro do ambiente escolar
(ANDRE, 2008, p. 93).

Ao mesmo tempo em que Carminda André propde uma possivel solu¢do para que 0s
professores consigam uma estetizacdo de suas aulas, ela aponta que mesmo que eles tentem
produzir novos meios e técnicas de ensino e, mesmo havendo uma lei vigente a favor do
ensino de artes na escola, ainda é grande a dificuldade por parte dos professores em conseguir
uma autonomia no ensino. Isto acarreta 0 ndo oferecimento da tdo esperada experiéncia
artistica, ou seja, a educacdo teatral deixa de estar em um lugar necessario para a melhoria das

pessoas, deixa de ser algo ligado a vida.

Tentamos mostrar sinais de conflito no ambiente escolar por meio de manobras que
os professores de arte sdo obrigados a executar para efetivar o ensino diante de tal
contexto. Apesar do aparente “favoravel” para a arte na escola com a supracitada
lei, ainda observam-se dificuldades dos profissionais em abrir espaco para o ensino
de artes com autonomia. Nessas condi¢des, a area de artes servira de maneira
equivocada a educacdo, deixando de oferecer a comunidade escolar o préprio da
experiéncia artistica (ANDRE, 2008, p. 194).

Além de todos esses empecilhos e dificuldades para efetivar o ensino de artes na
escola, é importante destacar o0 quanto os avangos tecnologicos e a globalizagdo modificaram
a vidas das pessoas, transformando assim, as relagdes. Segundo Richard Schechner (2006),
em seu artigo O que é performance, tais mudancas provocadas pela globalizacdo afetam os
comportamentos dos individuos, trazendo um modo de vida marcado pela velocidade das
informacdes que chegam a todo instante e cada vez mais rapidas por meio de aparelhos
eletronicos, afetando assim, a maneira com que as pessoas se expressam e desempenham seus

papéis na sociedade, no ambiente escolar, na vida.
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Internet, globalizacdo, e a sempre crescente presenca da midia afetam o
comportamento humano em todos os niveis. Mais e mais pessoas experimentam suas
vidas como sequéncias de performances conectadas: vestir-se para uma festa, ser
entrevistado para um emprego, brincar com papéis masculinos e femininos e com a
prépria orientacdo sexual, viver papéis da vida pessoal como os de méde e filho, ou
da vida profissional, como os de médico ou professor. Este senso de que a
performance estd em todo lugar é enfatizado pelo ambiente cada vez mais
midiatizado em que vivemos, onde nos comunicamos por fax, telefone e internet;
onde uma quantidade ilimitada de informacOes e entretenimento vem pelo ar. Uma
maneira de ordenar esta situacdo tdo complexa é organizar os géneros de
performance, os comportamentos performativos e as atividades performaticas em
um continuum (SCHECHNER, 2006, p. 11-12).

Diante desse contexto de tantas mudancas e desinteresse por parte dos alunos,
exauridos pelos velhos métodos adotados em sala e desconectados da proposta de educacao
vigente hegemonicamente, cabe aos docentes repensarem 0S Seus comportamentos e
performances no ambiente escolar. Isto vai ao encontro de uma viséo de educacao teatral onde
“a situacdo pedagdgica passa a ser, assim, o locus privilegiado da transformacdo do humano,
foco de atencdo e urgéncia no discurso da educagdo” (ICLE, 2010, p. 24). Com a proposta de
se valer de praticas artisticas, criacbes de personagens, jogos teatrais e da troca de
experiéncias, os professores talvez possam recriar suas aulas, refletindo sobre a necessidade e
a importancia de modificar os métodos até entdo utilizados.

A abordagem pedagdgica da arte deve ser entendida como necessidade basica e ndo
somente como interdisciplinaridade superficial e utilitaria, ou algo que seja somente Util para
complementar outras matérias. Este problema ocorre frequentemente, ja que o teatro possui
carater interativo no meio social e é imprescindivel para trazer uma postura critica diante do

mundo e da realidade de cada aluno.

E necessério enfrentar o desafio de justificar de modo convincente a presenca de
aulas de artes no curriculo das escolas, se existe um desejo de se generalizar e/ou
tornar obrigatério o ensino de artes para todos. Disputa relacionada a tempo,
dinheiro e, 0 que ndo é muito explicitado, a op¢des de vida no sentido mais amplo
(MAGELA, 2021, p. 7).

Como pontuado acima pelo autor, existe uma necessidade de justificativa que seja
deveras convincente para a presenca de aulas de arte/teatro nas escolas. Segundo Magela
(2021), uma das razbes mais importantes é o fato da forte presenca operante da arte na vida,
como algo que esta ligado a propria sobrevivéncia: “Nao se trata de priorizar a arte como
instituicdo ou fenémeno cultural, mas como operagdo estética que permeia cotidianamente a

vida.” (MAGELA, 2021, p. 8). Dessa forma, a arte assumiria um status diferente, em termos
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de utilitarismo, algo habitualmente ligado a coisas e ndo a pessoas ou a vida. Talvez assim a
dimensdo estética possa estar em seu lugar legitimo de algo que diz respeito essencial ao valor

que tem a vida.

[...] aulas que deem conta das dimensdes estéticas da vida praticariam e educariam o
que podemos considerar como mais importante para n6és — viver a beleza. A vida
como obra de arte, na qual cada evento constitui uma obra de acordo com o0s
critérios estéticos que podem ser utilizados ou produzidos. Em suma, a arte como
forma fundamental de compor o mundo; e as aulas de arte na vida, da vida, para a
vida ser uma grande arte (MAGELA, 2021, p. 8).

Igualmente abordando ideias sobre a arte e vida, Allan Kaprow, artista americano,
trabalhou com a performance de maneira participativa e aproximando o desenvolvimento de
acOes cotidianas ligadas a ideia de vida comum. Kaprow constituia uma série de roteiros
elaborados — Atividades (nome dado aos roteiros estabelecidos), que seriam realizadas pelos
performers: “As Atividades ndo sdo elaboradas para que sejam assistidas: sdo obras de arte
cujo fim esta em sua realizagdo” (NARDIM, 2011, p. 106-107). Dessa forma, o importante
era o ato da realizacdo da performance que acontecia de forma diferente a cada realizacdo e
era sentida de maneira também diferente pelo performer participante e por quem observava a
acdo. Thaise Nardim (2011), em seu artigo “As atividades de Allan Kaprow: artes de agir,
obras de viver”, faz uma analise do sentido na obra do artista, pois quando se observa uma
acao natural sendo realizada, a mesma deixa de ser natural através do ato da observacdo.

Assim, fica uma lacuna entre o fazer cotidiano e o que se percebe desse fazer:

Quando repetimos algo em nossas vidas cotidianas, como a crianca que copia as
palavras diversas no dever de casa ou a bailarina que ensaia a coreografia por horas
e horas diarias, esperamos obter dominio sobre aquilo. Nas Atividades, porém, a
repeticdo de algo que supomos dominar conduz a um total esvaziamento de
significado, deixando restar um vazio que tera de ser preenchido no retorno a vida
didria, contrario do esperado. Essa quebra de expectativas em relagdo a um
comportamento ou ao curso dos acontecimentos é uma caracteristica presente nas
Atividades de uma maneira geral (NARDIM, 2011, p. 110).

Assim tambem o professor em sala, quando repete 0 mesmo ritual cotidiano em suas
aulas (chamadas, uso de livros, chamar a atencdo devido as conversas paralelas, explicacdes,
exercicios passados no quadro, dentre outras atividades realizadas no dia a dia), espera ter um
dominio sobre os alunos e que os mesmos figuem atentos aos conteidos abordados. Porém, é

necessario que essa repeticdo seja repensada e observada de modo a trazer uma quebra das
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expectativas em relacdo ao comportamento que j& é esperado ou ao curso dos acontecimentos,
como acontece nas Atividades de Kaprow.

Levando em conta este aspecto e, falando sobre vida, pode se dizer que é através do
convivio gque os seres aumentam as relacdes e as experiéncias fundamentais na construcéo da
vida social. E o contato com o outro sempre acontece por meio de alguma troca, a qual,
dependendo da forma como ocorre, pode deixar marcas profundas por toda a vida. Pois
guando se entra em contato com o outro, inicia-se um jogo de regras, valores e objetivos que

influenciam fortemente as relagdes humanas.

A funcdo mais importante que o jogo de regras cumpre no processo € parametro
claro que gera confianga necessaria para jogar o jogo. Quando o individuo percebe
que ndo existe a imposicao de modelos ou critérios de julgamento e que o esquema €
claro, ele deixa de lado o medo de se expor (subjetividade) e participa da agéo
conjunta (KOUDELA, 2017, p. 50).

De acordo com Koudela (2017), o jogo com regras tem um papel muito importante no
desenvolvimento da pessoa: “Na instituicdo ludica, a regra pressupde processo de interagdo”
(KOUDELA, 2017, p. 51). A autora citada chegou a esta conclusdo, ao analisar um jogo
tradicional especifico, realizado com adolescentes, jogo este em que uma pessoa saia da sala,
enquanto as outras formavam um circulo e um dos participantes iniciava um movimento,
como se esta pessoa observada fosse um espelho que teria as acdes refletidas pelo restante do
grupo. Assim que a pessoa que saiu retornasse, ela deveria ficar no centro e adivinhar quem
era o lider, ou seja, quem estava propondo 0s movimentos a serem seguidos.

Como dito anteriormente, o jogo é tradicional. Porém, a autora relatou que, apds uma
sequéncia gque os adolescentes estabeleceram entre si, assim que a pessoa que havia saido
voltasse, todos iriam imitar os seus movimentos. Dessa forma, o que eles propuseram gerou
um novo principio de jogo e, se analisarmos o ocorrido, percebemos que a regra, quando entra
em acdo conjunta, pode sofrer transformagdo no momento em que ela vira expressdo da
vontade de todos.

Ao modificarem as regras em conjunto, as rela¢cbes humanas séo fortalecidas através
dos valores que sdo colocados ao grupo e dos objetivos que se desejam alcangar. E a regra,
que inicialmente era como uma lei geral que valeria para todos, perde a sua inflexibilidade no
momento em que outra solugdo ¢ apresentada pelos adolescentes através da instrugdo “Siga o

Seguidor”.
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O jogo analisado por Koudela (2017) torna evidente a forca que a acdo coletiva é
capaz de trazer. E mostra como se acentuam as relacbes e as trocas que beneficiam a

construcdo da vida social mencionados pela proponente dessa pesquisa.

O sentido de cooperacdo leva ao declinio do misticismo da regra quando ela néo
aparece como lei exterior, mas como o resultado de uma decisdo livre porque
mutualmente consentida. Evidentemente, cooperacdo e respeito matuo sdo formas de
equilibrio ideais, que sé realizam através de conflito e exercicio da democracia. O
consentimento mutuo, o acordo de grupo determina as possibilidades de variagdo da
regra (KOUDELA, 2017, p. 51).

Diante de algo que traz cooperacdo e respeito mutuo, permitindo que a democracia
seja exercida, observamos a necessidade de trazer o teatro para a vida, para 0 contato com 0s
outros, para o0 ambiente de convivio, de trabalho e como condi¢cdo humana. Falando a
linguagem do aluno e, incluindo préticas artisticas em suas aulas, o docente estara dando um
primeiro passo para conseguir a atengdo do mesmo, possibilitando um maior interesse por
parte do discente em aprender o conteldo lecionado, pois ele estard atraido pelo novo: “O
educador deve ser um inventor e um reinventor constante dos meios e dos caminhos, que
facilitem mais e mais a problematiza¢ao do objeto a ser desvelado e apreendido pelos alunos”
(FREIRE, 2002, p. 17). Assim, torna-se necessario e urgente a inser¢do do ladico também no
Ensino Médio: “Aprendemos o mestre que somos na escola, mas onde? Nos livros, nos
manuais? Através de licdes, discursos e conselhos? Aprendemos convivendo,
experimentando, sentindo e padecendo a com- vivéncia desse oficio” (ARROYO, 2000, p.
124).

De acordo com Paulo Freire (2001), no texto de sua carta escrita para os professores e
intitulada “Ensinar, aprender: leitura do mundo, leitura da palavra”, os professores, em seu
oficio, estdo sempre aprendendo com seus alunos e que “o ato de ensinar exige a existéncia de
quem ensina e de quem aprende” (FREIRE, 2001, p. 1). Assim, o “ensinante aprende primeiro
a ensinar, mas aprende a ensinar ao ensinar algo que ¢é reaprendido por estar sendo ensinado.”
(FREIRE, 2001, p. 1). Deste modo, o aprendizado ndo esta em focar na correcdo dos erros,
mas sim em repensar com humildade os procedimentos adotados e rever suas posi¢6es, bem

como envolver-se com as curiosidades dos alunos.
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1.2 O PROFESSOR COMO PERSONAGEM E USANDO A PERFORMANCE

Ao refletirmos sobre a figura do professor e sobre as préaticas adotadas dentro da sala
de aula, bem como sobre como a performance poderd contribuir no processo de
aprendizagem, é importante assimilar alguns aspectos que compdem 0s termos personagem e
performer. Segundo Patrice Pavis (1999), podemos ver personagem e performer como
apresentando as seguintes caracteristicas:

PERSONAGEM

No teatro, a personagem esta em condi¢des de assumir os tracos e a voz do ator,
de modo que, inicialmente, isso ndo parece probleméatico. No entanto, apesar da
“evidéncia” desta identidade entre um homem vivo e um personagem, esta tltima,
no inicio, era apenas uma mascara- uma persona- que correspondia ao papel
dramatico, no teatro grego. E através do uso de pessoa em gramatica que a
persona adquire pouco a pouco o significado de ser animado e de pessoa, que a
personagem teatral passa a ser uma ilusdo de pessoa humana.

PERFORMER

Termo inglés usado as vezes para marcar a diferenca em relagdo a palavra ator,
considerada muito limitada ao intérprete do teatro falado. [...] O performer realiza
sempre uma faganha (uma performance) vocal, gestual ou instrumental, por
oposic¢do a interpretacdo e a representacdo mimética do papel pelo ator (1999, p.
284-285).

Tomando em conta as defini¢des acima, no trabalho de construcdo corporal, gestual e
vocal do professor em sala de aula, faz-se necessario que o mesmo desenvolva uma prética
investigativa de como usar O Seu corpo para trazer a personagem através de uma
experimentacdo circunscrita nos limites entre a vida e a arte, de modo a despertar a
curiosidade e o interesse por algo novo, por parte dos alunos. Além disso, considerar que no
espaco em que esta inserido (sala de aula), na performance ou na acdo executada pelo
professor ocorre uma relacdo de troca, ou seja, uma reagdo por parte dos alunos que observam
aquela pessoa a sua frente.

O professor que assume o papel de um personagem ou performer ndo estad apenas
falando um texto ou passando informacdes, esta interagindo e estruturando um acontecimento
naquele momento. Consequentemente, a mudanga no comportamento corporal do professor
que usa tais praticas em suas aulas, proporcionara um estado de alerta em que agéo e reacao
tornam-se continuas e uma dependera da outra para que as coisas se concatenem. Em uma
situacdo performatica em aula, "N&o apenas 0 comportamento em si mesmo — nuances de
humor, inflexdo vocal, linguagem corporal e etc, mas também o contexto e a ocasido
propriamente ditos, tornam cada insténcia diferente." (SCHECHNER, 2006, p. 2). Além
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disso, a presenca de meétodos artisticos em aula, bem como novas estratégias de ensino,
podem trazer um ambiente de invengdes, um lugar que leva o aluno a ter interesse em buscar
aquilo que Ihe falta, apropriarem-se do que acontece através das novas taticas.

Pensando sobre esse aspecto, André (2008) coloca sobre as varias pesquisas existentes
no sentido de colocar a arte nos programas de ensino, mas que é preciso tomar cuidado para
ndo “desvirtuar” os conhecimentos especificos da arte. Para a autora, a agdo criativa é um

processo que produz possibilidades.

[...] um programa de ensino em arte, que objetive a experiéncia criativa, ndo conduz
alunos para a realizacdo de uma finalidade técnica ou conteudistica e ndo objetiva a
realizacdo de um produto acabado. Sobre isso, o artista plastico Hélio Oiticica
escreveu, certa vez, que a fungdo do artista ndo é a de criador das coisas, posto que
elas j& estdo ai, mas que a fungdo da arte é a de mudar o valor das coisas. Em
concordancia com Qiticica, ao retornar & escola e observar a presenca do desejo pela
arte, uma hipétese se afigura: a presenca da arte, caso seja uma necessidade,
provocara mudancas de valores nas coisas que toca. Sendo assim, se a arte €
realmente necesséaria para a educagio bésica, sua acdo provocaré crises (ANDRE,
2008, p. 126-127).

Como mencionado acima, observa-se mais uma vez, que o lugar da escola e do
professor ndo é o de formador inicial ou original de ideias, uma vez que os alunos ja possuem
valores e trazem suas identidades para a sala de aula, pois “... ensinar ndo é transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua produ¢do ou a sua construgdo.”
(FREIRE, 2002, p. 13). O lugar que interessa é o de provocar sensacdes, mudar valores,
buscar novas experiéncias através da criacdo e da arte. Além disso, € importante refletir sobre
a questdo da criacdo da experiéncia pelo préprio aluno, ou seja, valorizar a sua participacdo. O
professor, nesse processo, torna-se um estimulador de atitudes impulsionadas pela sua
performance e a aula torna-se um processo colaborativo, em que arte e vida real se fundem.
De certo modo, tal visdo ndo se distancia daquilo que € posto, ndo sem um tom de critica, por
Gilberto Icle, sobre 0 modo como a pedagogia do teatro € majoritariamente vista na
sociedade:

O teatro como ferramenta de liberacdo dos corpos tolhidos pela mecanizacdo do
cotidiano, como instrumento de conscientizagdo, como modelo de vivéncia grupal,
como forma de integracdo dos individuos numa vida mais regrada e adaptada, como
garantia de sucesso aos bens culturais de um povo- eis algumas das funcfes que a
atividade teatral tem cumprido em diferentes lugares, em diversos discursos em
variados projetos de libertacdo do homem (ICLE, 2010, p. 23).
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Aqui, com uma pretensédo menos ambiciosa, deseja-se despertar a curiosidade do aluno
através da introducdo de praticas performaticas, o uso de uma personagem, por exemplo, ou
mesmo mudar a voz e 0 corpo para chamar a atencdo durante um momento em que 0s alunos
comecem a dispersar e perder a concentracdo. De fato é necessario refletir sobre como o
professor do Ensino Médio, aqui especificado, pode teatralizar suas aulas, como ele pode criar
um personagem que V& contribuir com as mesmas, quais o0s procedimentos de estetizacdo da
aula ele deve usar e principalmente como promover a adesdo dos alunos, de modo a
minimizar a sensacdo ardua de estudar, fruto de uma educacdo que, na maior parte das vezes,
busca verdades cientificas e a razdo ao invés de elementos da experiéncia sensivel, ao campo
das artes, da imaginacdo, da ludicidade. Tal tarefa ndo é fécil e nos coloca diante de varias

indagacdes:

Como pensar essa situacdo pedagogica que se tornou tdo urgente entre nés? [...] A
Pedagogia Teatral pode oferecer uma resposta a esse projeto tdo ousado quanto é o
de transformar o ser humano? Em que condic¢Ges isso poderia acontecer? (ICLE,
2010, p. 24).

As questbes acima colocam a arte num territério em que o método deve ser construido
e reconstruido muitas vezes, pensando sempre sobre 0 que e como ensinar, 0 que é verdade
dentro desse contexto, o que pode ter éxito e, sobretudo, como tudo isso afeta e € recebido por
parte dos alunos. E importante salientar que para tentar contornar as problematicas no campo
da educacdo e para tentar responder a tais indagacOes, ¢ fundamental que o professor va
aprendendo a construir seus personagens e performances gradativamente, percebendo o que
deu ou ndo deu certo, repetindo, insistindo, afinal, conhecer o préprio corpo requer um

treinamento diario.

Performances artisticas, rituais ou cotidianas — sdo todas feitas de comportamentos
duplamente exercidos, comportamentos restaurados, acfes performadas que as
pessoas treinam para desempenhar, que tém que repetir e ensaiar. Esta claro que
fazer arte exige treino e esforgo consciente. Mas a vida cotidiana também envolve
anos de treinamento e aprendizado de parcelas especificas de comportamento, e
requer a descoberta de como ajustar e exercer as acfes de uma vida em relagdo as
circunstancias pessoais e comunitarias (SCHECHNER, 2006, p.1-2).

Segundo Schechner (2006), tudo que o ser humano realiza, desenvolve, todas as

experiéncias compreendidas, podem ser estudadas como performance. Sendo assim, a
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performance do professor em sala de aula e a maneira como ele vai conduzir a sua aula, é de
fundamental importancia no resultado de seu trabalho e no processo de aprendizagem do
aluno. A possibilidade de colher frutos e mais conhecimento nesse processo € algo que vira na
medida em que o professor conseguir envolver os alunos na atualidade, na realidade em que

vivem, lembrando sempre da individualidade e da necessidade de cada um.

CLINNY3

Nessa perspectiva educativa, ndo ha sentido em ensinar o “como se faz”, “técnicas
do fazer” teatro; ao contrario, suas formas afloram no bojo das necessidades e da
falta de algo que surge entre os sujeitos no processo de ensino/aprendizagem. Sabe-
se que tais necessidades ndo aparecem ao acaso, mas que precisam ser provocadas
para sair do siléncio. Isso quer dizer que 0 modo e a maneira de atuar do professor
sdo de fundamental importancia. A acéo de sua docéncia é aquilo que provoca, pois

é ela que funcionara, em primeira instancia, como “interrup¢io” (ANDRE, 2008, p.
134).

Para a autora, o professor carrega consigo as marcas de sua propria identidade e sua
atuacdo profissional influi e provoca diretamente no processo de ensino/aprendizagem. Na
maioria das vezes, falta didatica no modo de ensinar, de como lidar com o novo, com técnicas
diferentes, com a quebra de barreiras e de normas. Muitas mudancas ocorrem apds a
provocacao e mudar nem sempre € facil, pois para que a mesma opere de forma efetiva, é
necessario que os alunos tenham uma identificacdo com os professores, que 0s mesmos sejam
capazes de motivar os alunos, de dialogar e estimula-los, em meio a um ensino que muito se
cobra e se preocupa com resultados e tdo pouco com 0 processo.

Dentro das novas experiéncias que sdo necessarias em sala de aula, André (2008),
compara o professor com um cientista. O professor que ousa algo novo em suas aulas esta
fazendo um experimento e almejando alcancar metas, objetivos e resultados, sejam eles
positivos ou ndo. Acontece um julgamento no final desse processo, pois sempre é cobrado
resultados do professor. Assim também o cientista quando realiza um experimento cientifico,
aguarda resultados a fim de contribuir para a sociedade e os mesmos também podem dar

certos ou ndo:

E preciso chamar a atencdo novamente para a atitude do professor que, como um
cientista, transforma sua sala de aula em uma experiéncia cientifica. J& notamos a
mesma tendéncia em alguns autores do jogo dramatico e aqui a atitude é reiterada
pelos educadores do jogo teatral. O que acontece nesta forma de abordar o
aprendizado é que, por mais democratico que o professor se julgue, ele sempre sera
“aquele que sabe” o que necessita do aluno, ele sabe porque tem uma finalidade a
alcancar, um resultado a alcancar como todo e qualquer experimento cientifico
(ANDRE, 2008, p. 110).
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Ao falar em experiéncias, podemos dizer que ao entrar em sala e introduzir o
personagem, ou mesmo durante a criacdo e efetivacdo de uma performance na escola, o
professor esta arriscando algo novo e correndo riscos. Mesmo diante da apreensdo em lidar
com algo que lhe é desconhecido, a importancia da pesquisa de novos métodos a serem
adotados é fundamental em todo o processo de ensino. Segundo Freire (1996), a pesquisa é
inerente ao professor: “Nao hé ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino” (FREIRE, 1996,
p. 16). Ou seja, ser pesquisador ndo é uma qualidade ou algo que se adquire com 0s anos de
experiéncia na profissdo, mas algo que deve ser percebido ao longo de sua formacdo

permanente:

Fala-se hoje, com insisténcia, no professor pesquisador. No meu entender o que ha
de pesquisador no professor ndo é uma qualidade ou uma forma de ser ou de atuar
que se acrescente a de ensinar. Faz parte da natureza da préatica docente a indagacao,
a busca, a pesquisa. O de que se precisa € que, em sua formacdo permanente, o
professor se perceba e se assuma, porque professor, como pesquisador (FREIRE,
1996, p. 16).

E importante que tal pratica investigativa vire rotina na vida dos professores, algo
potente, capaz de trazer prazer, troca e conhecimento mdtuo e, sobretudo, pensar em como
criar condicGes de trabalho favoraveis para professores e todos aqueles que tém dificuldades
nesse processo (MAGELA, 2020, p 10). Para tanto, é inevitavel tentar inovar e, tal situacdo
ndo traz consigo respostas, métodos e solugdes prontas. A discussdo engloba uma nova
geracdo que deve ter como prioridade a experienciacdo para a ampliagdo do conhecimento,
trocas culturais e da constituicdo de uma visdo de mundo que lhes ofereca condicGes de
liberdade e acdo. As dificuldades sdo grandes e 0s recursos, na maioria das vezes, séo
escassos. Dessa forma, para que tais barreiras sejam superadas na educacgéo, € fundamental a
experiéncia artistica e a pratica de novas metodologias que incluam a performance e o

personagem nas aulas.
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21 DA PERFORMANCE IMPROVISADA A “PERSONAGILIZACAO” DO
PROFESSOR: SURGIMENTO, ADAPTACAO E CONSOLIDACAO DO “VANESSAO”

A figura do professor em sala de aula, na maioria das vezes, é vista pelos alunos como
alguém que esta a frente apenas para transmitir conhecimentos. Tal fato dificulta uma
aproximacédo e um lago de afetividade entre alunos e professores. No entanto, o contato diario
e as acOes gque sdo repetidas no cotidiano escolar fazem parte de uma relacdo direta entre
ambos, criando assim uma interacdo que necessita ser realizada de uma forma em que
aconteca o dialogo e em que o0 aluno se sinta a vontade frente ao seu professor.

Paulo Freire (1996) coloca a questdo da pratica da educacdo como algo ligado as
nossas emocdes e aos nossos sentimentos para o fortalecimento da autonomia e o
favorecimento da aprendizagem. Segundo o autor, o ato de educar esta ligado diretamente ao
exercicio da generosidade, algo que deve ser sempre exercitado, uma vez que, respeitando o
que o aluno sabe e o que ele tem dificuldade, é possivel oferecer meios para que aconteca a
superacdo. Dessa forma, é preciso sempre procurar repensar a sua pratica docente e agir com
as emocdes. “[...] Como pratica estritamente humana jamais pude entender a educagdo como
uma experiéncia fria, sem alma, em que os sentimentos e as emocgdes, 0s desejos, 0s sonhos
devessem ser reprimidos por uma espécie de ditadura reacionalista” (FREIRE, 1996. p. 145).
Ainda segundo Freire (1996) o professor ndo “nasce” de um dia para o outro, a experiéncia e
a pratica vao se formando a cada dia e nossas acGes vdo se modificando ao longo desse
trajeto. Dai a necessidade de uma constante reflexao sobre o exercicio da profissdo. “Ninguém
comeca a ser professor numa certa terca-feira as 4 horas da tarde... Ninguém nasce professor
ou marcado para ser professor. A gente se forma como educador permanentemente na pratica
e na reflex@o sobre a pratica” (FREIRE, 1996, p. 58).

Diante de tais ideias, pensamos que € preciso que o professor, além de repensar o seu
oficio, busque meios para criar uma aproximacdo com seus alunos, a fim de romper a barreira
que os cercam. Tal intento nem sempre ¢ facil, mas “todos sdo capazes de desenvolver suas
proprias habilidades a fim de produzir uma metodologia individual” (VIDOR, 2010, p. 47).
Como cita a autora, da-se a entender que o professor, ao ser capaz de desenvolver uma
metodologia que dé conta de promover a adesdo dos alunos, criando um clima favoravel para
o0 aprendizado, consequentemente tera muito mais chances de chamar a atencdo dos alunos
para o seu contelido e terd sucesso no exercicio de sua profissdo. E importante salientar que,

para o professor de teatro tal tarefa pode ser menos complicada de ser colocada em prética do
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que para um professor de outros contetdos, uma vez que o professor de teatro tem em sua
formagdo um contato direto com a teatralidade e com atividades performaticas. Richard
Schechner (2010, p. 30-31) salienta que “ensinar nao constitui uma performance artistica, mas
certamente € uma performance, na medida em que o professor precisa definir certas relacdes

com os alunos, para desempenhar o papel de professor”. E acrescenta:

Tratar-se-ia de um tipo de acdo na qual estdo implicadas determinadas convengdes,
pois no6s reconhecemos um comportamento como sendo de professor, assim como
reconhecemos, ou sabemos tacitamente, 0 que se espera de um aluno para que seja
percebido como tal. Por isso, “[...] ensinar traz consigo certas convengdes de
comportamento, de vestuario, de linguagem e ai por diante” (SCHECHNER, 2010
apud BELLO; ICLE, 2013, p. 2).

Os autores acima citados colocam a visdo de Schechner no que diz respeito a
performance realizada pelo professor em sala de aula. Segundo o autor, que atribui o conceito
de performance a tudo o que fazemos no nosso dia a dia, o professor ndo necessariamente esta
realizando algo artistico, mas o seu comportamento em sala, as suas roupas, a sua linguagem,
dentre outros atributos que ja sdo esperados e vistos na figura do professor, assim como 0s
alunos também tém comportamentos que lhes colocam no papel e lugar de alunos, realizam
performances. Schechner (2012) aborda o conceito de performance de uma forma bem ampla,
“[...] performance pode ser: comportamento ritualizado condicionado/permeado pelo jogo”
(SCHECHNER, 2013, p. 49), ou seja, para 0 autor 0s nossos comportamentos na vida diaria
sdo considerados performances, assim como 0s esportes, 0s entretenimentos populares, etc.
Desse modo, € interessante acolher esta visdo e conceituacdo do autor, pois ele coloca como o
contexto historico-social influencia a performance e que todos 0s nossos atos existem, porque
dialogamos com a historia. Dessa forma, para o autor, a performance € um conhecimento
historico que eu repito no meu corpo e nenhuma repeticdo € igual a outra. Assim, todo e
qualquer ato humano pode ser codificado pela histdria.

Por outro lado, Féral (2008) também aborda o conceito de performatividade; mas para
a autora, performance é sempre ligado a arte, ou seja, algo mais especifico que o amplo
conceito de Schechner (2012). De certo modo, para essa pesquisa € mais pragmatico adotar
conceitos que sdo especificos da arte, uma vez que, para o relato da passagem da performance
improvisada a “personagilizacdo” do professor que seréa descrita a seguir, a proponente dessa
pesquisa se valera de praticas artisticas oriundas de sua vivéncia e formacao teatral.

A partir da necessidade de se criar uma metodologia prépria que fosse capaz de trazer

uma estetizacdo das aulas e uma aproximacgdo com os alunos, como comentado no inicio
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desse texto e, refletindo sobre os conceitos de performance, bem como a mesma dialoga com
a questdo do personagem, a articulagdo que se deu no processo de “nascimento” e construgao
do “Vanesséo”, dialoga com questdes ligadas a performance e personagem. Isto se da ao fato
do caminho percorrido até o aprimoramento e adaptacdo do personagem citado, fato que
desencadeia uma discussdo acerca do que seria o “Vanessdo”: uma professora em situagio

performativa ou um personagem?

Com efeito, ndo se trata aqui de posicionar as diferencgas entre performance e teatro
para delas extrair a verdade e o melhor caminho a ser seguido na escola. Trata-se
antes e acima de tudo, considerar as multiplas possibilidades que a performance
trouxe para a cena contemporénea e procurar alinhar o ensino de teatro para a
abertura que a performance possibilita.

Nesse sentido, ndo apenas 0s transitos entre performance e teatro sdo interessantes e
potentes, como também, a interdisciplinaridade propria da arte de hoje aduz a uma
qualidade de ensino que ndo se contenta mais apenas em ensinar 0s canones
tradicionais, por intermédio do jogo teatral e do jogo dramatico (BONATTO; ICLE,
2015, p. 13).

De acordo com os autores acima, cujas ideias comungam com a forma como o
personagem “Vanessao” surgiu e foi se consolidando, ndo existe uma férmula pronta a ser
adotada como método de ensino na escola. Tanto o teatro quanto a performance sdo capazes
de dar conta de criar inimeras possibilidades, sendo potentes no sentido de usufruir da arte
para uma metodologia que seja eficaz e que seja vista como algo inovador perante 0s antigos

métodos tradicionais de ensino. Nesse sentido, 0os autores ainda colocam:

Isso ndo significa, contudo, negar ou abandonar tais praticas, ndo se trata de opd-las
por intermédio de um ou, mas de abri-las por meio de um e. Jogo teatral e jogo
dramatico podem muito bem conviver com o convite que a performance faz para
uma cena sem personagem, para uma énfase na presenca imediata, para uma ruptura
com as linguagens estabelecidas e com as narrativas lineares, sobretudo, para um
engajamento com as questdes e producdes do cotidiano (BONATTO; ICLE, 2015, p.
13-14).

Como mencionado acima e, refletindo dentro do contexto de algo que foi criado do
transito entre performance e personagem, o caminho percorrido pelo “Vanessao” entra dentro
do contexto das ideias dos autores acima, uma vez que a discussdo sobre o que seria 0 mesmo,
justifica-se quando refletimos a questdo da unido entre as duas linguagens como algo que é
capaz de criar um didlogo entre si. Ainda assim, refletir sobre o que os autores falam, no

sentido da ndo necessidade de opor ou negar a performance e o0 personagem, mas de abrir um
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leque de opgdes que podem surgir da unido entre os dois e um engajamento de questdes e
producdes do nosso dia a dia. Assim, “se construir um personagem pode ser trabalho de alta
complexidade, atuar como si préprio poderia ser, também, o caminho para uma iniciacdo a
cena.” (BONATTO; ICLE, 2015, p. 14).

O professor que propde algo performativo em suas aulas esta construindo algo estético
e, no caso especifico do “Vanessdo”, ndo deixa de ser uma performance que teve inicio com a
atuagdo sobre “si proprio”. Pois quando eu sai da sala de aula, preocupada em como dar conta
de lecionar em meio a tanta desordem e falta de interesse dos alunos, e adentrei em seguida
CcoOm uma nova voz e um novo jeito de andar, ainda era cedo pra se dizer que havia ali a
presenca de um personagem. Mas pode-se dizer que era a professora atuando/comportando,
dentro do proprio corpo, porém com nuances diferentes. Prova disso foi o tempo levado para
que os alunos comprassem o0 jogo, uma vez que na frente deles estava a professora Vanessa,
com a mesma roupa, 0 mesmo cabelo amarrado, 0 mesmo rosto, ou seja, ndo havia tragos que
levassem ou induzissem a um personagem, mas ja havia ali uma “personagiliza¢éo”, que foi
se construindo gradativamente, de acordo com a forma como estes alunos foram “comprando”

0 jogo.

Nesse sentido, ganha destaque outro importante ponto de contato da performance
com a educacdo: a possibilidade do reposicionamento dos envolvidos em processos
de ensino-criacdo a partir da constituicio do que aqui chamamos de atitude
performativa, pautada pela agdo, pela intervencdo no cotidiano, pela busca por
espacos de transformacéo da realidade que encontramos nas escolas. Tal movimento
esta estreitamente vinculado a compreensdo da importancia da centralidade do corpo
nos processos de ensino-aprendizagem, elemento fundamental para a constitui¢do de
propostas de ensino-criacdo (ICLE; BONATTO, 2017, p. 14).

Desse modo, fica claro que, quando aconteceu o surgimento do “Vanessao” houve
uma atitude performativa por parte da professora que foi alimentada pela necessidade de uma
acdo que fosse eficaz a realidade do instante vivido. A situacdo de completo descontrole
diante dos alunos, que, acostumados com a rotina diaria, acabam por ndo querer prestar
atencdo aos contetdos e preferir conversar e fazer outras coisas no horario da aula, fez com
que a proponente dessa pesquisa tentasse buscar uma intervencdo na situacdo para tentar
transformar a realidade encontrada em sua aula. E importante lembrar que nio somente nas
aulas de Arte, mas em todos os contetdos havia reclamacdo com relacéo a turmas especificas,

ou seja, os professores reclamavam que ndo tinham controle sobre seus alunos.
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Ampliando esse espectro, Anténio Névoa?, em entrevista para a Revista Educacéo &
Realidade (2011), coloca o seu ponto de vista sobre os motivos que levam a essa falta de
interesse por parte dos alunos, gerando um verdadeiro caos na educacdo e no campo da
pedagogia. Segundo o pesquisador, o principal problema da pedagogia é tentar ensinar a quem
ndo quer aprender, ou seja, muitos alunos vao para a escola por obrigagédo e ndo porque
querem aprender algo ou por acharem que ali € um local que terdo algum ganho no saber.
Desse modo, como o docente deve agir e o que deve fazer para mudar essa dura realidade?

Como explicar o sentido da escola para esses alunos que ndo veem sentido algum na mesma?

O pesquisador ainda completa que é preciso que a pedagogia seja inscrita na cultura
para uma forma de melhorar e democratizar o ensino, sendo necessario para isso ndo somente

0 conhecimento do professor, mas a apropriacdo desse conhecimento por parte dos alunos.

Olhemos entdo de frente, procurando compreender o problema principal da
pedagogia: conseguir ensinar aqueles que ndo querem aprender. Dito de outro modo:
ensinar os que querem aprender nunca foi um problema. Ensinar os que ndo querem
aprender, isso sim, é a missdo mais nobre da pedagogia. Hoje, todos os alunos estéo
na escola, mas nem todos tém acesso ao conhecimento. Ha muitos alunos que néo
querem aprender, que ndo tém qualquer projeto escolar, e a escola encontra-se
totalmente perdida perante esta realidade. N&o sabemos o que fazer com esta massa
de alunos que ndo nos respeitam, para os quais a escola ndo tem qualquer sentido.
Estamos perdidos...

Dantes s6 ia a escola quem ja compreendia a necessidade da escola. Agora, todos
estdo na escola, mas a escola s6 tem sentido para alguns. Bernard Charlot utiliza
mesmo palavras mais fortes: ha alunos que estdo administrativamente inscritos na
escola, que a frequentam do ponto de vista fisico, mas que nunca nela
verdadeiramente entraram. E este o problema maior da pedagogia. Como lidar ent&o
com estas criangas? O meu argumento € que sO a pedagogia — uma pedagogia
conduzida pelos professores — conseguird reintroduzir sentido na escola e nas
aprendizagens (NOVOA et al., 2011, p. 7).

De fato, é necessario repensar sempre o proprio oficio, pesar como numa balanca o
que deu certo, aproveitar, criar, recriar, descartar o que ndo funcionou, voltar atrds quando
preciso, sobretudo ser critico, pois “é pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que

se pode melhorar a proxima pratica” (FREIRE, 1996, p. 39). Nesse contexto, cabe ainda

2 pesquisador portugués muito conhecido e lido no Brasil. E referéncia obrigatéria no estudo da formagéo de
professores e da profissdo docente. Reitor da Universidade de Lishoa, Doutor em Ciéncias da Educacgdo
(Universidade de Genéve) e Doutor em Histdria (Universidade de Paris IV — Sorbonne). Consultor do Presidente
da Republica para a Educacdo (1996-1998), foi Presidente da Associacdo Internacional de Histdria da Educacéo
(2000-2003). Professor catedratico da Universidade de Lisboa, lecionou também em importantes universidades
(Genéve, Paris V, Wisconsin, Oxford, Columbia-New York, S&o Paulo etc.). E autor de mais de 150 titulos
(livros e artigos), publicados em doze paises, nas tematicas da Histéria da Educacdo, da Educagdo Comparada e
da Formac&o de Professores.



40

ressaltar que a performance, a0 mesmo tempo que pode resultar em algo muito interessante,
por outro lado pode nao funcionar ou nao surtir efeito. Quando o “Vanessdo” entrou dentro
daquela sala de aula pela primeira vez, sua presenca era uma incdgnita, algo que poderia virar
um verdadeiro fracasso, mesmo porque nem a propria proponente dessa pesquisa sabia ao
certo 0 que estava fazendo e como continuar dentro daquele jogo. “A performance convida ao

risco,” ou seja,

[...] na medida em que ndo oferece formatos Unicos, planos fixos, propostas pré-
planejadas. Somos levados a pensar o curriculo como movimento, a compreender e
mergulhar na radicalidade de processos de ensino-criacdo que ndo tém porto seguro,
ainda que sejam guiados por objetivos, expectativas e demandas oriundas de um
grupo envolvido na criagdo de “ficgdes colaborativas” (PINEAU, 2010, p. 97 apud
BONATTO; ICLE, 2015, p. 13).

Perante tal constatacdo, a performance utilizada entdo, convidava ao mergulho na
radicalidade do processo de criagdo. Era preciso investigar meios e modos de tornar aquilo
consistente e aproveitar ao maximo algo que havia surgido do nada e que por alguns instantes
se tornou algo tdo potente e capaz de mudar os rumos de algo que néo estava indo bem. Para
tanto, sabia-se que os desafios que estariam por vir ndo seriam simples, pois o professor que

joga com a performance precisa refletir sobre uma série de fatores como:

1. Agir como se fosse outra pessoa diante dos alunos;

2. Improvisar sua fala de acordo com o que surge da relagdo aqui e agora com 0s
participantes;

3. Sustentar o papel, sua logica;
4. Simultaneamente, manter os objetivos pedagogicos;
5. Aceitar o imprevisivel, 0 acaso;

6. Ser flexivel para mudar o rumo sempre que necessario” (VIDOR, 2010, p. 38).

Refletindo sobre os itens acima, percebe-se que o “Vanessdo” era algo a ser
construido, nada estava pronto. Ou seja, era preciso agir de outro modo na frente dos alunos
mesmo sem sequer ter trocado de roupa, colocado uma peruca, etc. Isto dava certa fragilidade
ao que estava acontecendo nagquele momento, pois para 0s alunos quem estava ali era a
professora e ndo um personagem, o que gastou certo trabalho no sentido de tentar sustentar a
performance, insistindo e ndo desistindo da ideia e do jogo.

Ao mesmo tempo, em relacdo ao ponto 2 (dois) da citacdo acima, era atraves da

relacdo que se criava no aqui e agora que as acbes e o discurso iam surgindo e se
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desencadeando, isto é, era preciso interacdo que poderia ter ou ndo ter acontecido. Em
seguida, era preciso sustentar o que havia sido proposto, sem perder o foco do local em que
estava e 0 que estava fazendo segundos antes (dando aula). Assim, entender que o foco
principal era tentar estabelecer a ordem através de uma comunicacgéo diferente com os alunos,
ndo perdendo o objetivo pedagdgico e, acima de tudo, compreender que o acaso faria parte
daquele momento. Os alunos poderiam reagir de vérias formas, poderiam simplesmente
ignorar aquela acdo ou aumentar a desordem, ou seja, quando lidamos com rea¢6es humanas,
temos de estar sujeitos ao contato com o imprevisivel.

Por outro lado, “A criagdo de uma fic¢do através da linguagem dramatica ajuda a
colocacdo do discurso do aluno que se sente protegido pela circunstincia da representagdo”
(VIDOR, 2010, p. 24). E dentro daquela representacao performatica foi preciso ser flexivel e
observar qual era 0 momento de parar com o jogo e, principalmente, agir rapido quando saisse
da sala e voltasse como a professora que havia saido ha alguns minutos atrds. Mesmo porque
a reacdo dos alunos seria algo imprevisivel, mas uma vez lancado o jogo da performance na
qgual eu me colocava como outra pessoa, eu estava me colocando diante dos alunos e
manifestando, de alguma forma, mesmo que eles ndo entendessem isso, algo que estava
incomodando e precisava de transformacdo, ou seja, as acdes e atitudes dos alunos em sala de
aula. Assim, “ndo posso ser professor sem me por diante dos meus alunos, sem revelar com
facilidade ou relutdncia minha maneira de ser, de pensar politicamente” (FREIRE, 1996, p.
96).

Ao refletir sobre as a¢bes que haviam acontecido naquele momento, e tocando no
ponto ao qual se refere ao resultado do que a acdo da performance tocou nos alunos, é
importante destacar que aquela situacdo foi uma forma de resisténcia contra algo que
necessitava de mudancas. O resultado poderia ser encarado pelos alunos com estranhamento,
mas por parte da proponente da pesquisa foi uma estratégia improvisada que poderia ter
resultados negativos, mas que, por sorte, deu resultados positivos, principalmente no sentido
de deixar a relacdo de poder que existe dentro de sala de aula mais amena. Ou seja, era um
momento de aproximagdo com os alunos, era a hora da brincadeira, de falar a linguagem
deles, de os deixarem rir da situacdo, pensarem na loucura daquele momento. Afirma
Foucault: “A partir do momento em que ha uma relacdo de poder, hd uma possibilidade de
resisténcia. Jamais somos aprisionados pelo poder: podemos sempre modificar sua dominagéo
em condi¢des determinadas e segundo uma estratégia precisa (2005a, p. 241)”.

Verificando o que Foucault (2005) pontua sobre a questdo do poder e, pensando
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sempre no momento do surgimento daquela atitude performatica, vale frisar que tudo aquilo
aconteceu por causa das relacdes estabelecidas entre professora e alunos e os papéis sociais
que se colocavam ali e que, no momento em que a professora deixava os alunos livres para
pensarem, perguntarem e agirem como quisessem, desafiando a logica da lei da sala de aula,
siléncio e atengéo, havia se quebrado ali, a relacdo de poder que pudesse existir entre ambos.

Tal fato se comprova pela reagdo dos alunos quando viram a professora adentrar
novamente a sala, sem o “Vanessdao”. Eram seres curiosos, com olhar fixos, atentos e
prestando atencao na pessoa da professora.

Vale ressaltar que o primeiro momento em que o “personagem” apareceu, ele ndo
tinha a intencdo de entrar para explicar contetdos, mas sim de fazer uma tentativa para tentar
ter o controle sobre a falta de interesse e falacdo dos alunos. As acles e falas realizadas
naquele momento foram voltadas para essa intencdo e ndo pensando nos frutos que aquilo

poderia render.

No entanto, a experiéncia artistica oferece oportunidades para os individuos que o
fazem inventores de si mesmos e inventores de suas finalidades. E fato que todo
artista “original” transgrediu, de alguma forma, a matriz da linguagem artistica da
qual domina, contrariando regras e categorias consagradas, é desse modo que se
apresenta como diferenca. Nesse sentido, o exercicio poético é, por sua natureza, a
experiéncia da transgressio (ANDRE, 2008, p. 2).

Assim como escreve a autora acima, ndao podemos deixar de destacar que a
experiéncia artistica contribuiu muito nesse processo de surgimento até a consolidacdo do
personagem. A partir daquele dia, a proponente dessa pesquisa comecou a pensar o que fazer
para que aquela experiéncia se repetisse e de que forma poderia fazer com que a chegada do
personagem fosse importante ndo somente com o objetivo de manter a ordem e chamar a
atencdo dos alunos, mas de também passar o conteldo das aulas, ou seja, a matéria que
deveria ser dada aos alunos. Foram entdo momentos de estudo, pesquisas e buscas em sua
memoria da época do curso de Teatro como: analises de jogos, estudos de performances,
leitura de textos relacionados ao tema, estudos de personagens e autores que conversam sobre
0 tema, etc. Era preciso se reinventar, recriar, buscar inspiracdo para continuar com aquele
jogo que havia dado certo e surtido efeito. Sobretudo, era preciso adaptar aquela atitude
performatica para, enfim, dar vida a um personagem e conseguir dar conta de fazer a
passagem performance/personagem, estreitando as relacbes que existem entre as duas

linguagens, sem ferir os conceitos e métodos que cada uma tem em particular. Ao mesmo
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tempo definir o que seria aquele jogo a partir dali. “Usando drama como método de ensino, o
professor assume papeéis e/ou personagens com o objetivo de interagir com os alunos em
contextos diversos, utilizando diferentes codigos linguisticos para desafiar posturas, acdes e
atitudes.” (CABRAL, 2012, p. 19).

Silvia Fernandes (2013), em seu livro “Teatralidades Contemporaneas”, coloca
algumas diferencas e semelhancas entre as duas linguagens (performance e teatro), bem como
a autora cita e analisa as diferentes defini¢bes do drama concebidas por Féral e Lehmann.
Segundo a autora Lehmann cria um vinculo com o drama através de um desenvolvimento
historico, ja para Féral, a perspectiva de visdo de nome é outra, ou seja, 0 pos-dramatico e

performativo sdo a mesma coisa, mas a autora acha mais adequada a segunda conceituacao.

[..] enquanto a performatividade é responsavel por aquilo que torna uma
performance Unica a cada apresentacdo, a teatralidade é o que a faz reconhecivel e
significativa dentro de um quadro de referéncias e codigos. Nao apenas o teatro, mas
outras formas de arte como a danga, o circo, o ritual e Opera procedem da
combinacgdo entre diferentes instancias de performatividade e teatralidade, e o0 que
varia é exatamente o grau de preponderancia de uma ou outra (FERNANDES, 2013,
p. 124-125).

Seguindo essa linha de raciocinio, no processo de adaptacdo da performance, bem
como o caminho percorrido até a consolidacdo do que se tornaria um personagem, fica claro,
analisando a citacdo de Fernandes (2013), que tanto a performance, quanto o teatro foram
fundamentais, dado que, a combinacdo entre as duas linguagens foram tecendo caminhos,
codigos e referéncias que iam dando “cor” aquela figura. As agdes performaticas permitiam
que cada vez que o “Vanessdo” aparecesse seria unico, ou seja, situacdes diferentes
aconteciam, curiosidades diferentes por parte dos alunos vinham a tona. Ja a teatralidade
estava imbuida no reconhecimento que os alunos faziam quando me viam entrar na sala,
mesmo com a mesma roupa, mas através do corpo, da fala, dos gestos, do olhar, enfim, de
todo referencial que levava a constatacéo de que ndo era a professora em sua forma “natural”,
mas sim de que era um personagem.

Ainda segundo Fernandes (2013), “Outro principio de distingdo entre teatro e
performance € o fato de esta Ultima constituir-se enquanto evento supostamente ndo repetivel,
que se apresenta no aqui/agora de um espago indissoluvelmente ligado a proposta de criagao”
(FERNANDES, 2013, p. 124). Assim, mais uma vez, se reforca, aqui, que a proposta de

criagdo do “Vanessdao” teve um caminho percorrido até chegar a ser um personagem, pois se
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tivesse sido algo pensado, estudado e preparado para acontecer estaria ligado diretamente ao
teatro. O fato de ter sido por acaso e num rompante da professora que aqui escreve, mostra
toda a fragilidade da proposta e 0 quanto foi surpresa e focada no aqui e agora, algo bem
comum a performance.

Dando continuidade no processo de consolidagdo do personagem e, tecendo relagdes
com as ideias de Erika Fischer-Lichte (2005), em seu livro “A cultura como performance:
Desenvolver um conceito”, pode-se dizer que se compararmos 0 que a autora escreve sobre 0
corpo do ator em cena e suas relacdes com os espectadores, com o corpo do professor
performer em sala de aula e suas relagdes com os alunos, podemos tecer varios pontos em
comum. Dentre eles, destaca-se a questdo do ator que, através de suas técnicas e praticas é
capaz de chamar a atencdo dos espectadores, ou seja, a presenca de sua fisicalidade e a relagédo
que se cria com o corpo dos espectadores que também acabam por se envolver nessa
presenca. Assim também o professor de teatro que, ao colocar em prética sua experiéncia e
sua prética artistica em sala de aula, seja através de um jogo ou mesmo de uma performance,
traz, através de sua presenca fisica, um contato direto com o aluno que também respondera

por meio de seu préprio corpo e de suas acdes e reacdes. Dessa forma:

N&o sdo as ideias, 0s conceitos nem o0s sentidos que devem ser examinados em
primeiro lugar, para dar visibilidade ao caracter performativo da cultura, mas sim os
corpos fisicos particulares através dos quais e entre os quais se produz o espetaculo
— 0 corpo do ator que, ao aplicar algumas técnicas e praticas, consegue ocupar 0
espaco e chamar toda a atencdo dos espectadores sobre si, a sua presenga fisica,
assim como o corpo dos espectadores, que respondem de forma particular a uma
experiéncia de presenca como esta (LICHTE, 2005, p. 4).

De acordo com a autora, na performance, os diferentes estados do corpo fisico do
participante, seja psicologico, afetivo, motor, energético, sdo responsaveis por operar as
mesmas reacgdes no corpo dos espectadores. Dessa maneira, 0 espectador ndo somente sente a
fisicalidade do corpo do outro como também tenta achar significados para o que vé e para as
acoOes realizadas, na busca de um sentido para aquilo, quando ha sentido. De tal modo, tais
reacOes também podem ser observadas em sala de aula quando o professor assume uma
atitude performatica, assim dizendo, no momento em que a professora nota que a situagdo
dentro de sala ndo estd favoravel ao aprendizado e sai de sala, voltando de forma
performatica, o que ela sente, como ela se locomove, seu estado psicologico, sua energia, €

sentida pelos alunos que também respondem a isso com as mesmas reagdes fisicas em seus
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corpos. O simples fato de eles pararem de falar entre si e interagirem com a professora,
mostram que alguma reacgéo foi desencadeada em seus corpos. Houve ali uma mudanca de
estado provocado pelo novo, pela performance daquela professora e, consequentemente, umas

busca por respostas e significados. “Por que a professora esta agindo daquela forma?”

Seja numa interagdo quotidiana, num ritual, ou num espetaculo de teatro, aquele que
faz o papel de espectador ndo s6 sente o outro enquanto fisicalidade presente, como
também levanta a questdo sobre o que significa o outro baixar as palpebras, erguer o
bragco ou movimentar-se pelo espago — em qualquer caso, se esses movimentos
querem dizer alguma coisa (LICHTE, 2005, p. 4).

Erika Fischer-Lichte (2005), completa dizendo que cada apresentacdo é Unica e
particular. Por isso, cada apresentacdo é considerada um novo acontecimento no qual nao se
tem o poder de controlar o que ird acontecer, principalmente quando se refere aos
espectadores. Cada presenca trds consigo uma marca e fendmenos diferentes. Do mesmo
modo, em uma situacdo performéatica em sala de aula, o professor além de ndo ter controle
algum sobre as reacdes dos alunos, o que foi realizado naquele instante jamais se repetira da

mesma maneira e nunca trard a mesma reacdo para os alunos, caso aconteca pela segunda vez.

O espetaculo como acontecimento — bem diferente da encenacdo — ndo é recorrente e
ndo pode ser repetido. E impossivel que ocorra uma vez mais exatamente a mesma
constelacdo entre atores e espectadores. As reacdes dos espectadores e o0 seu efeito
sobre os atores e outros espectadores serdo diferentes em cada um dos espetaculos.
Um espetaculo deve ser entendido como um acontecimento também no sentido em
que nenhum participante terd sobre ele um controle completo, que é antes algo que
Ihe acontece, e em especial aos espectadores. Isto é verdade ndo so relativamente as
consequéncias da co-presenca fisica de atores e espectadores, mas também em
relacdo ao caracter particular de presenca em que ocorrem os fenémenos, bem como
a emergéncia de sentidos (LICHTE, 2005, p. 6).

Sendo assim, tomando como base as reflexdes acima, a autora coloca a razéo de tais
acontecimentos serem dessa forma, na presenca fisica do corpo. Em outras palavras, ndo
importa quem esteja fazendo a interagdo, de cada corpo diferente emana uma radiacéo

particular que quem observa sente em seu corpo. Nos disseres de Lichte:

Por causa da co-presenca fisica de atores e espectadores, a fisicalidade tem um papel
essencial nos espetaculos. Num espetaculo lidamos com o corpo enquanto
“presenga”, assim como enquanto corpo semiodtico. Os atores aparecem com o0 seu
ser-no-mundo fisico, ndo importa se € um ator de teatro, um politico, um atleta, um
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xamd, um padre, um cantor, um bailarino ou a simples pessoa com quem se interage
no quotidiano normal. Do seu corpo fisico pode emanar uma radiacéo particular que
0s outros participantes/espectadores sentem fisicamente. Em muitos casos, é como
se uma corrente de energia emanasse deles, e se transferisse para 0s espectadores,
conferindo-lhes, por sua vez, essa energia. De uma forma especial e particularmente
intensa, o ator ¢ experienciado como “presente”. Ao mesmo tempo, o espectador,
que é atingido por essa corrente, experienciasse de uma forma especial e
particularmente intensa como presente (2005, p. 4).

Dando consisténcia a esta observagéo feita acima sobre a importancia do corpo, Bello
e Icle (2013), também pontuam sobre a relevancia do corpo do professor que adota uma
atitude performaética. Para os autores, o corpo do professor em sala de aula é diferente do
corpo do dia-a-dia, ou seja, € mais presente, mais atento, mais atrativo para os alunos.
Segundo os autores, isto se da ndo somente pelo fato de os professores de teatro ja usarem
técnicas de alongamentos, relaxamentos, partituras de movimento, exercicios de
disponibilidade e prontiddo, mas também porque é um objetivo proprio do professor em
questdo ter um corpo que seja atraente e vivo. Assim, o professor é o exemplo e seu corpo e
sua voz transmitem essa vivacidade para os alunos, pois “Quando o professor oscila o seu
timbre de voz e enfatiza as expressfes faciais e corporais, ele esta se utilizando de jogos
performaticos para estabelecer uma comunica¢do ndo ordinaria com os alunos.” (BELLO,;
ICLE, 2013, p.7). Os autores ainda pontuam: uma hipGtese é que os professores que eles
observaram na pesquisa em que eles realizaram (esses relatos sdo dados da mesma) usavam

recursos performaticos oriundos de suas préticas artisticas.

A nocéo de performance docente aqui estudada aduz a ter um corpo que se relaciona
com o aluno, mesmo quando o professor ndo esta dizendo diretamente o que ele tem
que fazer. Trata-se de uma performance que se instala no corpo. Ela sup®e, para
esses professores, ser um corpo vivo que se relaciona com outros corpos vivos
(BELLO; ICLE, 2013, p. 6).

De acordo com tudo o que foi exposto até aqui, fica nitido o quanto a performance
vem somar a educagdo e, como o professor que adentra nesse universo pode ter resultados
satisfatorios em suas aulas. Assim, é importante ndo s6 os professores de teatro, mas os das
demais disciplinas tentarem fazer algo relativo a performance, arriscarem nesse universo,
estetizando suas aulas de modo a tentarem mudar a realidade do ensino, pois a cada dia os
professores esbarram com grandes dificuldades dentro de sala de aula e ficam, na maioria das

vezes, perdidos, sem saber como agir e 0 que fazer. A arte sempre vem a somar e experenciar
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algo novo pode ser arriscado, mas a0 mesmo tempo pode trazer grandes beneficios.

Performar a pesquisa, performar os professores e os alunos, performar a escola,
performar as politicas publicas, ou seja, dar novas formas, nos olhares, transgredir as
fronteiras do que é e do que pode se tornar. A Performance poderia fazer tudo isso
pela Educacdo e talvez mais. Ela é um convite a experiéncia das bordas, das
fronteiras, as praticas interdisciplinares e a problematizac6es sobre a Cultura, sobre a
Arte, sobre a Linguagem — temas que de nenhum modo sdo estrangeiros a Educacdo
(ICLE, 2010, p. 11).

A introducdo da atitude performatica (experiéncia com o “Vanessdo”) nas aulas de
Arte do Ensino Médio trouxe uma incessante vontade de buscar mais, de criar coisas
diferentes baseadas no que havia surgido em um momento de tensdo. Daquela situacédo
performética, na qual a professora sofria “efeitos de presenga”, foi crescendo o desejo de
corporificar aquela presenca e usar aquele impulso para ndo somente chamar a atencdo
quando os alunos estivessem “passando do ponto” no desinteresse ou na conversa, mas
também em outras situacGes rotineiras como dar uma aula falando sobre alguma matéria
especifica. A partir dai e, com o primeiro passo dado e depois de dias estudando como o fazer,
as apari¢des do “Vanessao” comegaram a ocorrer com detalhes diferentes que ja levavam a
induzir que havia ali ndo somente uma acdo performatica, mas um personagem que tinha
nome, jeito de se locomover no espago, um timbre de voz especifico, um sentimento proprio,
acOes especificas, forma diferenciada de lidar com os alunos. O fato de ndo acontecer mais ao
acaso e de ser pensado e programado também confere ao ato a ideia de estar mais voltado para
a gquestdo de personagem e ndo simplesmente de uma performance. Podemos perceber entédo

que:

O professor-personagem da énfase a caracterizacdo, cria um discurso condizente
com as circunstancias do personagem em termos de época, nacionalidade, ideologia,
criando assim uma individualidade, enunciando o texto literal de um autor seja ele
draméatico ou ndo. Durante o processo do drama este personagem interage nas
improvisagGes do grupo, mantendo, porém, sua postura fisica e ideoldgica a fim de
permitir o desenvolvimento de uma contra-argumentacdo pelo grupo. O professor
vai refinar a caracterizagdo em termos fisicos, sonoros, visuais, mantendo assim a
ideia de construcdo de personagem, um personagem determinado que possa ser
trazido em diversos momentos do processo (VIDOR, 2018, p. 8).

A autora acima citada coloca com muita precisdo detalhes que se pode comparar com

0 momento em que houve uma consolidagdo do personagem “Vanessao”, pois a mesma trata
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de assuntos como o refinamento nas caracteristicas fisicas, sonoras e visuais do personagem,
algo que foi uma das primeiras preocupacOes da proponente dessa pesquisa, principalmente
no que diz respeito a voz. O timbre de uma voz define sobre quem € a pessoa, ou seja, quando
conhecemos alguém ndo precisamos ver a mesma fisicamente para sabermos quem ela é e se
escutarmos a sua voz anteriormente, pois cada timbre é Unico. “Quando o som ¢ produzido
nas pregas vocais, as ondas sonoras se propagam nas cavidades, modificando o resultado
sonoro. Esse fendmeno traz a voz a variedade de harmonicos de cada timbre” (PROJETO
POLITICO-PEDAGOGICO, 2020; CARNASSALE, 1995).

Outro ponto importante que a autora destaca e que conversa com 0 personagem aqui
estudado € a ideia da necessidade de um discurso que seja condizente com as circunstancias
do personagem, ou seja, a fala teria que tocar nos alunos de forma que eles sentissem
interesse, curiosidade e desejassem ouvir aquele personagem. O que de interessante ele
poderia ter? Por que seria diferente aquela aparicdo? Lembrar ainda que esse discurso é para
um grupo de adolescentes, assim, quais sdo as suas ideologias? Que tema seria importante
abordar numa primeira aula? Como abordar um tema pedagogico, usando do personagem e
suas especificidades, sem fugir da realidade? Varias sdo as indagagdes possiveis quando
refletimos esse assunto e, como todo jogo, fica a davida do resultado. “Apontamos, entre as
caracteristicas gerais do jogo, a tensdo e a incerteza. Estad sempre presente a pergunta: "dara
certo"?” (HUIZINGA, 2000, p. 37). Como o autor mesmo fala, a indagacao faz parte do jogo
e de toda atividade que vem para inovar.

Diante de tais expostos e de tudo o que foi refletido até aqui, entende-se que houve um
caminho percorrido desde o surgimento, adaptacdo e consolidacdo do personagem
“Vanessao”. Destaca-se ainda que foram vérias as etapas percorridas entre a passagem da
atitude performativa até a “personagilizacdo” da figura da professora, sendo que algumas
delas serdo analisadas posteriormente, para um estudo mais aprofundado de situacées em que

0 personagem aparece em aula.
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2.2 ESCOLA ESTADUAL ABEILARD PEREIRA: CONTEXTO E LIBERDADE AO
PROTAGONISMO DO PERSONAGEM

A instituicdo na qual a realizacdo dessa pesquisa ocorreu, a Escola Estadual Abeilard
Pereira, situa-se a rua Dr. Abeilard Pereira, n® 259, centro da cidade de Lagoa Dourada-MG.
Na escola séo atendidos atualmente 502 (quinhentos e dois) alunos regularmente matriculados
entre os turnos da manhd, tarde e noite. Em especial jovens no Ensino Médio, moradores tanto
da zona rural quanto da area urbana. Sobre o turno noturno, vale ressaltar que, além do
endereco mencionado acima, também ocorre no Distrito do Arame (zona rural pertencente a
cidade de Lagoa Dourada), na Escola da rede municipal Maria Marcilia de Resende, situada a
Rua Brigadeiro Eduardo Gomes, n° 540, atendendo aos alunos moradores da regido e
povoados vizinhos. Mas nem sempre foi assim, pois a centenéria escola® atendia, em tempos
remotos, do Ensino Infantil a0 Ensino Fundamental. Em 2016*, a Gltima turma da 8 (oitava)
série do Ensino Fundamental se formou e a partir dai a escola se especializou somente no
atendimento de alunos do Ensino Médio, ficando as séries anteriores a cargo da rede
municipal de educacéo.

O interesse desse local para a pesquisa, além de ser o atual local de trabalho da
professora que aqui escreve parte do propésito de colocar em prética algo que seja pertinente
no campo da educacdo na mesma escola em que estudei desde crianca até o Ensino
Fundamental. Assim, pode-se dizer que existem varios pontos que auxiliam na pesquisa, uma
vez que, conhecendo bem o ambiente no qual se esta inserido e as pessoas que la trabalham,
torna-se mais prazeroso e propicio tentar implementar novos meios e propostas pedagdgicas.
N&o que seja mais facil, pois quando se trata de novas metodologias e novas formas de

performar na escola sempre nos deparamos com imposicoes, restriches e regras que estdo ha

% O Grupo Escolar de Lagoa Dourada foi criado em 16 de maio de 1911, por iniciativa do chefe politico da
cidade de Lagoa Dourada, Dr. Abeilard Rodrigues Pereira. As suas atividades tiveram inicio em 06 de agosto de
1911, a principio, com quatro classes, atendendo alunos do 1° ao 4° ano, funcionou provisoriamente entre 1911 a
1913 em um prédio adaptado. Em janeiro de 1914, foi inaugurado o atual prédio, construido especialmente para
fins escolares num terreno doado pela Sra. Galdina Gongalves de Almeida e seus filhos, conforme escritura
lavrada em 23/11/1911. Exatos 45 anos depois, por volta do ano de 1956, passou a ser chamado Grupo Escolar
Abeilard Pereira em homenagem ao seu ilustre representante politico, Dr. Abeilard Rodrigues Pereira. Em
19/04/1976, foi autorizada a extensdo de séries e 0 Grupo Escolar Abeilard Pereira passa a atender os alunos de
52 a 82 séries, de acordo com a Resolugdo n® 1994/76 de 30/03/76. Trés anos depois, por volta do ano de 1979, o
Grupo Escolar Abeilard Pereira passa a se chamar Escola Estadual Abeilard Pereira (PROJETO POLITICO-
PEDAGOGICO, Histérico da Escola, 2020, p. 6).

* Ano no qual a proponente dessa pesquisa ingressou em um contrato com a escola, pegando a disciplina de
Ensino Religioso como extensdo as aulas de Arte nesta especifica turma. Até esse ano a formatura no Ensino
Fundamental ocorria na 82 série e ndo no 9° ano como atualmente. Vale lembrar que era a Gnica turma do Ensino
Fundamental naquele momento, pois a escola ndo fazia mais matriculas para essa etapa da escolaridade dos
alunos, somente abria vagas para o Ensino Médio.
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muitos anos impostas e tendo que ser seguidas pela equipe. Portanto:

Performar a escola significa, nesse sentido, operar com a expectativa de que
trabalhos realizados em colaboracdo guardam potencial para romper com as
hierarquias mantidas ha séculos nas instituices de ensino. Performar a escola nos
leva a buscar a constituicdo da mesma como um entrelugar (ICLE; BONATTO,
2017, p. 16).

Segundo os autores citados acima, a performance tem a capacidade de trazer uma
reflexdo sobre a educacdo no sentido de trazer novas praticas que vdo de encontro com 0s
métodos tradicionais e ultrapassados de ensino, no qual o professor assume o papel de dono
do saber e 0s alunos sdo passivos a essa “sabedoria”. Ha a necessidade de se pensar a escola
como um lugar de transformactes e criagdes, lembrando sempre que a mesma jamais vai
substituir o papel que a familia exerce, mas ela pode gerar possibilidades de criacdo de coisas
inéditas que serdo primordiais no contexto escolar e na vida de cada aluno posteriormente a

sua vida futura.

Assim, a nocdo de performance, entendida tanto como linguagem quanto como
ferramenta de andlise da acdo humana, possibilita a reflexdo sobre alguns aspectos
da educacdo escolarizada e, a partir dai, pode nos levar a experiéncias diferentes
daquelas proporcionadas por praticas tradicionais de ensino, geralmente centradas
no professor e pautadas pela intencdo de transmissdo de conhecimento. Em vez de
consolidarmos a escola como ambiente carente de identidade e sem significacdo ou
relacdo com a realidade do estudante, talvez possamos pensa-la como espaco de
transformacdo e invencdo, que ndo é parte da sociedade produtiva nem integra o
nlcleo da familia, mas que tem potencial para a producdo de alternativas inéditas
(ICLE; BONATTO, 2017, p. 26).

Além disso, é importante pontuar o contexto em que esta inserido o publico-alvo dessa
pesquisa, ou seja, os adolescentes que frequentam a escola, pois ao falar sobre a necessidade
de metodologias que tentem dar conta de mudar a realidade vivida em sala de aula, significa
que comportamentos estdo sendo analisados e colocados em jogo e, em sua maioria, tém a ver
com o modo de vida desses alunos, suas bagagens e historias de vida. “Procurar conhecer a
realidade em que vivem nossos alunos € um dever que a pratica educativa nos impde: sem
iSSO ndo temos acesso & maneira como pensam, dificilmente entdo podemos perceber o que
sabem e como sabem” (FREIRE, 199743, p. 53).

De acordo com o exposto acima, é possivel dizer que o publico de adolescentes que
frequenta a escola é um grupo bem heterogéneo. Alunos que moram na cidade e alunos que
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sdo da zona rural da cidade e que, por ser um lugar pequeno em que todos praticamente se
conhecem, as relac¢Oes sdo intensificadas, pois existe certo receio por parte dos alunos no que
se refere a fazer “bagunga” nas aulas. Isso se da pelo motivo desses alunos saberem que nds
professores conhecemos suas familias, seus pais e que, em algum momento podemos entrar
em contato com 0s mesmos e conversar sobre 0 comportamento e atitudes de seus filhos em
sala de aula. Dessa forma, muitos acabam por pensar e repensar se devem ou podem
atrapalhar as aulas com conversas excessivas no momento em que 0s professores estdo
explicando as matérias. De toda maneira, existem as excecdes e alunos que mesmo diante
dessa situacdo citada ficam desatentos e falantes durante as explicages.

E preciso que o professor, nesses casos especificos, além de adotar praticas artisticas,
recorra a um dialogo constante, pensando sempre em como refazer as relacbes de forma a
modificar suas acOes, trazendo um ambiente de liberdade e criacdo, lembrando-se sempre que
“ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam em comunhao”.
(FREIRE, 1997b, p. 52), ou ainda que, “onde quer que haja mulheres e homens ha sempre o
que fazer, ha sempre 0 que ensinar, ha sempre o que aprender” (FREIRE, 2000, p. 85).
Sobretudo, aprender a lidar com certas situacoes e buscar meios de modificar a realidade.

Lidar com adolescentes ndo é uma tarefa facil. Koudela (2017), ao relatar sua
experiéncia com um grupo de adolescentes, coloca a questdo da marginalizacdo a que esta
submetida essa faixa etaria, posto que, ao falar de teatro, a autora afirma que poucas pegas
existem para esse publico, sendo os espetaculos infantis mondtonos e sem significado para 0s
mesmos e 0s adultos, que poderiam trazer alguma experiéncia rica, possuem a censura. Desse
modo, o adolescente termina por gastar horas em frente a televisdo, radio ou assistindo a
filmes, sem contar o tempo gasto com a internet e redes sociais, dados que a autora nédo

ressalta em seu texto, mas que acho importante destacar nesse momento.

Muitos jovens vivem de dez a vinte e cinco horas por semana a relacdo palco/plateia,
seja diante da televisdo, ouvindo radio ou assistindo filmes - mais tempo do que
passam na escola, em alguns casos. Perplexos com o impacto da televisdo, nos
perguntamos como agir diante dessa realidade. Sem formular uma compreenséo e
analise daquilo que vé, o publico identifica no gesto pasteurizado seus modelos.
Uma andlise da inferéncia negativa dos conteldos dos programas para a formacéo
do jovem ndo esgota ainda o problema, que reside na atitude passiva que a audiéncia
durante horas a fio gera no individuo (KOUDELA, 2017, p. 80).

Para uma via possivel desse problema, a autora continua expondo a necessidade do

teatro como uma proposta de educacdo, posto que estd diretamente ligado a comunicacdo e a
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expressdo e, dentro do contexto colocado pela autora, “a fun¢do da representacdo era a
elaboracdo da realidade observada e a reflexdo sobre o significado da agdo de representar”
(KOUDELA, 2017, p. 80).

O teatro, enquanto proposta de educacdo, trabalha com o potencial que todas as
pessoas possuem, transformando este recurso natural em um processo consciente de
expressdo e comunicacdo. A representacdo ativa e integra processos individuais,
possibilitando a ampliacdo do conhecimento da realidade (KOUDELA, 2017, p. 80).

Ainda segundo a autora, durante o processo, a consciéncia do significado do trabalho
que estava sendo desenvolvido com os adolescentes foi sendo construido aos poucos e varias
indagacdes foram surgindo ao longo do trabalho. Assim, a autora coloca como o processo de
aprendizagem foi importante quando se tratava da realidade de cada aluno, pois o simples fato
deles indagarem certas coisas, era um sinal de que estavam refletindo sobre a influéncia do

que estava sendo feito em suas proprias vidas.

Outro aspecto a ser ressaltado é a transposi¢do da aprendizagem para a realidade de
cada participante. Quando foi levantada a questdo: “Eu queria saber se isso tem
alguma coisa a ver com a vida de cada um?”, esse processo ja se havia iniciado e foi
aprofundado na continuidade do trabalho através de propostas que favorecem a
assimilacdo da linguagem as estruturas individuais. Ao analisar a funcdo da
representagdo no teatro, o grupo demonstra um nivel de consciéncia que resultou
dessa apropriacdo da matéria (KOUDELA, 2017, p. 90-91).

Do mesmo modo como a autora citada acima faz notar, ao se valer da utilizacdo do
personagem “Vanessdo” dentro do contexto dos adolescentes, na Escola Estadual Abeilard
Pereira, a proponente dessa pesquisa buscou assimilar aquela nova linguagem que ali surgia
na individualidade de cada aluno, de modo que cada fala do personagem fosse direcionada
como uma resposta aos comportamentos dos alunos. No momento em que 0 personagem
estava em acdo havia ali uma presenca muito forte que era capaz de atrair aqueles alunos,
cada um ao seu modo e de acordo com a necessidade do momento. Como exemplo, o aluno
que atrapalhava o desenrolar da aula se fazendo de muito esperto e sabido, fazendo graca para
atrair a atencdo da sala para si. “Vanessdo” aproximou do mesmo se fazendo de “machao” e
dizendo: - “O Vanessdo chegou!”. O aluno ficou sem graga e¢ exclamou “Sai fora, Vanessao!”
e, naquele instante, todos os alunos comecaram a rir, achando graca da situacdo e o aluno
também entrou na brincadeira e comecou a interagir com o personagem. Pode-se concluir que,

aquela situacdo de jogar com a sexualidade do personagem junto a um aluno que dava
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indicios de vir de um meio familiar em que existe certo tabu e preconceito ao lidar com esse
tipo de circunstancia, resultou em uma atitude positiva por parte do mesmo que viu naquele
ambiente de troca com seus colegas de sala, um momento para brincar e refletir, mesmo que
inconscientemente e por alguns instantes. O “Vanessao” apareceu para chamar a atengao,
fazendo com que os alunos pudessem experimentar a nova experiéncia e aquele didlogo que

se deu ali.

3

Entretanto, nas nossas observagdes, ndo vemos apenas professores “usando” uma
determinada técnica, uma metodologia, mas corporificando o conhecimento da
presenca, encarnando usos do corpo para chamar a aten¢do, com o intuito de que os
alunos experimentem por eles proprios essa mesma experiéncia. Entéo, ndo se trata
de “aplicar” uma metodologia, mas de corporificar o conhecimento no sentido mais
carnal desse termo (ICLE, 2011, p. 12).

Além de refletir sobre a forma de como trabalhar com adolescentes, outro ponto
importante a se pensar dentro desse contexto, € o papel fundamental que a Escola Estadual
Abeilard Pereira teve no processo de construcdo e a abertura dada pela equipe da direcéo, no
sentido de poder colocar em pratica todas as ideias que foram surgindo ao longo do processo.
No momento em que aconteceu a acdo performética, antes mesmo de surgir 0 personagem,
uma das maiores preocupacdes foi se a escola (equipe pedagogica e direcdo) acolheria bem a
ideia e se daria crédito e liberdade para a criagdo e aplicacao do “Vanessdao” em sala de aula.

Dessa forma, na primeira oportunidade que a proponente dessa pesquisa teve, foi
relatado para a supervisora o que havia acontecido em sala, ou seja, a situacdo de total
descontrole ao tentar chamar a atencdo dos alunos no intuito de que prestassem atencdo ao
conteddo que estava na pauta da aula. Expliquei que estava saindo para chamar ajuda de
alguém que estivesse na diregdo e que, do nada, veio uma ideia de entrar novamente, falando
grosso, como se fosse outra pessoa. A partir dai, disse que o dialogo foi fluindo e a sala foi se
acalmando e jogando junto com a professora.

Diante de tal relato, a supervisora achou a ideia interessante, principalmente apos
saber que a volta para a sala de aula pds-experiéncia performatica havia sido satisfatoria e
havia surtido efeito no comportamento dos alunos. Em seguida, foi perguntado sobre a
hipdtese de dar continuidade aquele trabalho, ou seja, se eu poderia sair do planejamento
bimestral que havia sido construido no inicio do bimestre para adentrar na nova experiéncia e
explorar as novas possibilidades que fossem surgindo ao longo do caminho, aplicando aquela,

até entdo acdo performatica, em outros momentos, ou mesmo no ato de explicar algum
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contetdo especifico. A resposta foi positiva e a supervisora deixou claro que se precisasse de
algo, algum material, que poderia ser solicitado que eles viriam a possibilidade de ser
viabilizado para a aula.

Naquele momento, pode se perceber que seria fundamental o apoio da equipe escolar
para a continuacdo daquele projeto, e, 0 quanto a comunicagéo e a liberdade de expresséo sao
importantes quando ha algo novo a ser executado. A escola, quando se coloca na posicao de
parceira dos professores, cria um ambiente favoravel para o protagonismo do professor, no
caso especifico, para o protagonismo do personagem “Vanessao”. Assim, através do apoio de
toda a rede escolar é possivel ter um desenvolvimento profissional, tdo importante para o
amadurecimento e crescimento profissional, garantindo uma docéncia pautada na investigagéo
e na vontade de buscar novos métodos, pois percebe-se que as relacdes de troca e colaboragédo
podem gerar um ambiente saudavel para trabalhar. Desse modo, quando o profissional
trabalha satisfeito e tem uma base com que pode contar, consequentemente isso ira refletir em

suas agdes cotidianas.

No campo da formacao de professores julgo que ha um acordo genérico quanto aos
grandes principios e até quanto as medidas que sdo necessarias para assegurar a
aprendizagem docente e o desenvolvimento profissional dos professores: articulacéo
da formacdo inicial, inducdo e formacdo em servico numa perspectiva de
aprendizagem ao longo da vida; atencdo aos primeiros anos de exercicio profissional
e a inser¢do dos jovens professores nas escolas; valorizagdo do professor reflexivo e
de uma formacdo de professores baseada na investigacdo; importancia das culturas
colaborativas, do trabalho em equipe, do acompanhamento, da supervisdo e da
avaliagdo dos professores, etc (NOVOA et al., 2011, p. 3).

Em muitas instituicbes observa-se que ndo ha esse tipo de abertura para os
profissionais da educacdo criarem coisas diferentes do que esta escrito no regimento escolar.
Existe uma barreira que impede o didlogo entre professores e equipe pedagdgica, separados
por uma forma de poder que castra a capacidade de expressdo e criacdo. Para que isso ndo
acontega ¢ importante lembrar que “para que se exer¢a uma relagdo de poder, € preciso que
haja sempre, dos dois lados, pelo menos uma certa forma de liberdade” (FOUCAULT, 2006,
p. 276). Sem essa liberdade citada por Foucault (2006), seria improvavel que uma experiéncia
como a criacao do personagem analisado aqui nessa pesquisa pudesse ser construida dia-a-dia,
a fim de gerar possiveis contribuicdes para os professores de teatro. Dai a importancia de se
pensar em como um trabalho em equipe, a valorizagdo do professor e a liberdade no seu

protagonismo, séo capazes de mover agdes que estimulam as relagdes humanas.
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2.3 A CONTRIBUICAO DA TEATRALIDADE PARA A VIDA DOS
ADOLESCENTES: RELACOES ENTRE O “VANESSAO” E A TEATRALIZACAO

A adolescéncia ¢ uma fase da vida cheia de descobertas, periodo em que surgem
varios questionamentos, dividas, mudancas fisicas, psicolégicas. E também o momento em
que as relacGes sociais se estreitam e, de certa forma, comegcam a moldar os seus modos de
pensar, agir, sentir e principalmente os seus comportamentos. Segundo Palacios (1995), € um
periodo de transicdo como outro qualquer e a evolucdo de cada adolescente se da de forma
diferente. Nesse sentido, segundo o autor, se consideramos uma analise a partir da perspectiva
da evolucéo do sujeito e de suas caracteristicas, o ideal é falar sobre o adolescente no lugar de
adolescéncia.

Assim, para alguns adolescentes, tirar a carteira de motorista significa poder levar
seus amigos e amigas de carro, ir de um lugar para outro, exibir-se... Para outros
adolescentes, ter a carteira de motorista significa poder aceder a posto de trabalho,
para o qual ela é um requisito necessario. No se pretende dizer, com isso, que 0
primeiro tem uma adolescéncia tranquila e que o segundo a tem turbulenta, pois
podera estar ocorrendo o contrario (PALACIOS, 1995, p. 269).

Assim, refletindo acerca das palavras do autor citado, cada ser € Unico e tem sua
capacidade de reagir e raciocinar de forma particular diante das mais diversas situacfes que
podem aparecer no contexto do dia a dia. Ndo se pode taxar esse periodo da vida como um
momento de revolta e muito menos colocar a culpa dos momentos em que ha falta de dialogo
e gue se verifica um mau comportamento em uma fase da vida. Da crianca ao idoso sempre
havera relagdes acontecendo e atritos nessas relagdes. Por conseguinte, ndo se pretende dizer
que, ao descrever a grande dificuldade dos professores para com os alunos, ndo se sentem
atraidos pelas aulas, resultando em conversas paralelas e falta de atencdo nos contetidos das
aulas, tema dessa pesquisa, vem do fato de estarmos lidando com adolescentes, mas, ja que o
publico-alvo da mesma sdo turmas de Ensino Medio, ou seja, 0 personagem analisado
(“Vanessdo”) atua e performa dentro do campo de socializacdo da faixa etaria que
compreende os adolescentes, é importante analisarmos, mesmo que de forma sucinta, esse
periodo da vida.

Dessa forma, vale ressaltar ainda que, 0 momento de socializagdo para os adolescentes
na escola é fundamental, uma vez que eles ja tém suas relacbes com a familia, amigos e
muitas vezes, acham que a escola é um local somente cheio de regras a serem cumpridas,

provas, trabalhos, ordem, disciplina e ndo conseguem enxergar esse espaco como foco de
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troca de experiéncia e lugar de socializagdo. Segundo Oscar Davila Léon (s.d.), para
compreender as experiéncias socioculturais e politicas dos adolescentes, é importante discutir

sobre uma ““socializagcdo secundaria”:

Na trajetoria de socializacdo que vivenciam os jovens desde sua infancia até a
autonomia pessoal, eles veem-se mergulhados simultaneamente a um sem- ndmero
de contextos culturais e redes de relacdes pessoais preexistentes - familia, amigos,
companheiros de curso, meios de comunicacdo, ideologias, partidos politicos, entre
outras - dos quais selecionam e hierarquizam valores e ideais, estéticas e modas,
formas de relacionamento ou convivéncia e vida, que contribuem para modelar seus
pensamentos, sua sensibilidade e seus comportamentos (LEON, s.d., p. 15).

Como pode se verificar através das palavras do autor citado acima, a trajetoria de
socializacdo é responsavel por toda a vida do individuo, moldando seus pensamentos,
comportamentos, sensibilidades. Sendo assim, quando o aluno chega ao Ensino Médio ele ja
traz consigo uma “bagagem” e nds, enquanto educadores, devemos ser “sensiv[eis] as atuais
condic@es histdricas, sociais e culturais que contribuem para as formas de conhecimento e de
significado que os alunos trazem para a escola” (FREIRE, 1990, p. 15). Segundo Paulo Freire
(1990), ndo somente os alunos, mas as escolas também tém os seus contextos historicos e
relacionais e, como instituicdes, sdo lugares de contradicdes dentro da cultura, o que acaba
por trazer um empoderamento por parte dos sujeitos que la atuam, sejam eles professores ou
alunos. Assim, a tarefa de alfabetizar em meio a esse espaco, segundo 0 autor, exige um
alargamento das nossas concepgOes de producdo e, ainda, levar em consideracdo as
experiéncias em sala de aula, de modo que o professor dé conta de efetivar o que o autor

chama de “alfabetizagdo critica”, algo que seja de fato transformador. Ainda segundo Freire
(1990):

Igualmente importante é a necessidade de desenvolver, como pressuposto basico da
alfabetizagdo critica, o reconhecimento de que o conhecimento ndo se produz
unicamente nas cabecas dos peritos, dos especialistas em curriculos, dos
administradores escolares e dos professores. A produgdo de conhecimento, como
mencionamos anteriormente, € um ato relacional... Em seu sentido mais radical, a
alfabetizagdo critica significa fazer com a individualidade de cada um esteja presente
como parte de um projeto moral e politico que vincula a produgdo do significado a
possibilidade da acdo humana, da comunidade democratica e da acdo social
transformadora” (FREIRE, 1990, p. 15).

Refletindo sobre tudo o que foi exposto acima e, partindo do ponto em que
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consideramos a producdo do conhecimento como algo relacional e, a fim de trazer um ensino
que seja de fato transformador, € inevitvel ndo discutir a contribuicdo que a teatralidade e o
personagem “Vanessao” podem trazer para a vida dos alunos, no caso especifico, dos
adolescentes que cursam o Ensino Médio da Escola Estadual Abeilard Pereira.

Patrice Pavis (1999) traz dois conceitos importantes acerca dos termos que seréo
abordados nesse texto: “Teatralidade” e “Teatralizacdo”. Segundo o autor, a Teatralidade ¢
um “Conceito formado provavelmente com base na mesma oposi¢do que
literatura/literalidade. A teatralidade seria aquilo que, na representacdo ou no texto dramatico,
¢ especificamente teatral (ou cénico) no sentido que o entende...” (PAVIS, 1999, p. 372). Ja
quando se fala em Teatralizagdo, significa “Teatralizar um acontecimento ou um texto ¢
interpretar cenicamente usando cenas e atores para construir a situacdo. O elemento visual da
cena e a colocagdo em situacdo dos discursos sdo as marcas da teatralizagdao” (PAVIS, p.
374).

Seguindo essa linha de raciocinio, pode-se dizer que ao performar/atuar como
“Vanessdo”, a proponente dessa pesquisa usa das aulas e de conteudos da matéria para
interpretar cenicamente com situacfes que ocorrem em sala de aula, bem como age de forma
teatral para atrair um novo olhar de seus alunos. Assim, usa do visual e da colocacdo dos
discursos (no caso a matéria como texto), como marcas da teatralizacdo. E ja que estamos
tratando de adolescentes como receptores dessa teatralidade, é incontestavel afirmar o quanto
0 jogo, a troca de experiéncias e os elementos que aparecem em ‘“cena” dentro de sala em
situacbes de “personagilizacdo” ou performance, contribuem para a afirmacdo da auto
identidade e auto expressdo nessa fase da vida, pois se ja colocamos em outro momento que a
adolescéncia € um periodo em que a socializacdo é fundamental para a histéria de vida desses
sujeitos, a liberdade do jogo aparece como forma de autoconhecimento e afirmagéo de

identidades:

Augusto Boal e Viola Spolin, afirmam que o teatro pode fazer parte da vida de
qualquer pessoa. Spolin diz que toda pessoa é capaz de atuar e para isso deve
exercer sua liberdade através do jogo, como forma de autoconhecimento e afirmacéo
da identidade pessoal. [...] Para ela o fazer teatral seria um espago de
autoconhecimento, e de agugar a percep¢do do mundo que nos cerca e de exercicio
da liberdade e da sensibilizacdo, pois “antes de jogar, devemos estar livres. E
necessario ser parte do mundo que nos circunda e torna-lo real tocando, vendo,
sentindo 0 seu sabor, € 0 seu aroma — 0 que procuramos € o contato direto com o
ambiente” . [...] O mundo deve ser “investigado, questionado, aceito ou rejeitado. A
liberdade pessoal para fazer isso leva-nos a experimentar e adquirir autoconsciéncia
(auto-identidade) e auto-expressdo” (SPOLIN, 1982, p. 7).

Para que os adolescentes possam ser atuantes e livres nesse processo, é fundamental
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que eles, no contexto da sala de aula, ndo se sintam manipulados. De acordo com Paulo Freire
(1994), em seu artigo “O Povo diz a sua palavra ou a alfabetizagdo em Sao Tomé e Principe”,
“o contrario da manipulagdo, como do espontaneismo, ¢ a participa¢do critica e democratica
dos educandos no ato do conhecimento de que sao também sujeitos” (FREIRE, 1994, p. 39).
Pensando sobre este aspecto, os alunos, na condicdo de sujeitos, tiveram grande participacao
no processo de criagdo do personagem “Vanessao”, pois 0 personagem, por ser teatral e ter
um carater caricato, engracado e extravagante, chamou a atencdo dos alunos e mais além,
proporcionou que os mesmos fossem sujeitos de forma ativa, ja que, a recepcdo que eles
tiveram do personagem foi interativa, deixando os alunos sentirem-se a vontade, dialogando
com ele, comprando o jogo. Dessa forma, pode-se dizer que foi deixado de lado aquele ensino
de carater mais disciplinar em que a ordem e o siléncio € o foco da interagcdo no ensino.

Tal intento (transformar o modo de ensino), embora ndo seja uma tarefa facil, pode ter
resultados quando se usa o0 jogo. Koudela (2021) coloca o quanto o jogo é necessario. Para a
autora, “O exercicio do jogo se torna cada vez mais urgente! Processo multiplicador, o desejo
é que os professores formandos em teatro encontrem espagos para a concretizagdo desta
utopia ainda tdo distante de nossos sistemas de educag¢do.” (KOUDELA, 2021, p. 87).

Pode-se observar que o espaco que foi concedido para a concretizagdo do personagem
analisado nessa pesquisa e a boa relagcdo obtida com os adolescentes, bem como a aceitagédo
diante aquele personagem, se deu pelo fato da proponente dessa pesquisa utilizar de

elementos da teatralizacao:

Antes de qualquer procedimento de teatralizagdo, atribuo importancia a identificagdo
da teatralidade naquilo que é produzido. Nos trabalhos sobre o espago, assim como
naqueles sobre rituais ou personagens, trata-se de atrair a atencdo dos jogadores para
os elementos involuntarios de teatralidade, nascidos no lugar real ou das inabilidades
dos jogadores, de um efeito de luz fortuito, de uma situagdo ligeiramente insélita
(RYNGAERT, 2009, p. 108).

O espaco do jogo, no caso, era a sala de aula que, através de uma situacdo que nao era
habitual por parte da professora, conseguiu atrair a atencéo dos alunos/jogadores, uma vez que
“a teatralidade opera no cotidiano, ela ndo se limita ao palco e a seus artificios"
(RYNGAERT, 2009, p. 108). Segundo Jean Pierre Ryngaert (2009) é importante pensar na
questdo pessoa/personagem e as relacdes instituidas entre os dois, pois segundo o autor, o
personagem deve a pessoa que 0 constréi e a mesma recebe uma troca dos influxos do
personagem que estad construindo. Assim, acontece uma relacdo entre os dois baseada na

“realidade/fic¢do”. Tal fato pode ser observado na figura “Vanessdao”, uma vez que, em seu
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surgimento, houve essa mistura entre o que era real e 0 que era imaginario, jogo. Assim como
a professora usou aspectos préprios como o aumentativo do proprio nome para colocar no
personagem, o mesmo também se utilizou da aparéncia da professora que “emprestou” seu

corpo para dar vida ao “Vanessao”.

Um personagem se define por uma soma de relages no interior de uma constelagao
ficcional, pelo menos se nos recusarmos a examina-lo como se vivesse a realidade,
como se ndo fosse, de todo modo, uma construcdo da imaginacéo. A presenca de um
grupo de jogadores d& todo o peso a essa constelagdo. Os exercicios propostos pdem
em contato dois conjuntos: o das pessoas do grupo e o dos personagens de ficgéo,
construidos ao longo dos encontros diversamente programados (RYNGAERT, 2009,
p. 159).

Mais uma vez vale ressaltar que a teatralidade estava presente naquele momento de
surgimento do personagem, tanto em colocacg6es e reacBes dos alunos, quanto na performance
da professora, uma vez que, “A teatralidade pode se originar tanto do espectador que
enquadra as caracteristicas teatrais daquilo que observa, quanto da intencdo dos criadores
desse fendmeno em gerar teatralidade.” (ALMEIDA JUNIOR; KOUDELA, 2015, p. 165).

O momento vivido no instante em que a professora entrou na sala de aula dependeu
totalmente da relacdo criada com os alunos e, a postura que a acdo performatica (futuro
personagem) tomou, teve relacdo direta também com o espaco em que estava inserido e do
que ia surgindo daquela proposta. O personagem foi o resultado de um processo cumulativo

baseado nas relagdes espago/outro.

O espago é destacado de modo particular como potente indutor para o jogo. [...] A
criacdo de personagem € proposta a partir de um processo cumulativo, no qual um
eshoco inicialmente ténue vai adquirindo envergadura, definindo-se pouco a pouco a
partir do encontro com o outro. A relagdo de alteridade constitui 0 d&mago da
proposta. Para além de qualquer construcdo psicoldgica, é 0 jogo com o outro - com
tudo que ele pode comportar e aleatdrio- que delineia os contornos do personagem
(RYNGAERT, 2009, p. 16).

Dentro desse contexto, a relacdo direta entre o0s adolescentes/alunos e a
professora/performer/personagem, foi capaz de operar a vontade e a necessidade de tentar
construir algo que ligasse a teatralidade potente daquele momento a Educacgéo. A incluséo de
tais elementos em uma aula foi capaz de gerar a busca por solugfes de problemas existentes e
gue sempre irdo existir, quando que se refere a uma pedagogia tradicional e uma pedagogia
contemporanea. A intencdo da proponente dessa pesquisa seria entdo delinear um percurso

que trouxesse possibilidades que fundissem a Teatralidade e a Educacéo, de forma a ir além
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do convencional, num processo em que os alunos tivessem voz e que a professora ndo fosse a
“comandante” das agdes, pois, “Em um processo de ensino-criacdo, tal flexibilizacdo das
hierarquias se da a partir do momento em que nao ha apenas uma voz de comando, mas uma
coordenacao realizada em colaboragdo, com 0s riscos que tais praticas impdem. As definicdes
se ddo em agdo, em performance.” (ICLE; BONATTO, 2017, p. 17).

Nédo obstante, o corpo &, com efeito, o centro de uma problematica que atinge o
cerne da Educagdo, pois em torno dele sdo problematizados aspectos de uma
pedagogia tradicional e de uma pedagogia contemporanea. E ai que o lugar da
pesquisa em Educacdo ganha destaque, tanto como ponto de partida quanto como
ponto de chegada; percurso que se constitui, pela 6tica abordada neste Dossié, como
um arsenal de possibilidades de didlogo e construcéo de conhecimento em Educacao
pela perspectiva da Teatralidade e da Performance. Ndo se trata apenas da anélise
dos significados construidos pelas praticas pedagdgicas ou pelas politicas de
Educagdo, mas de um olhar mais abrangente, que se insinua por modos de
compreender os fendmenos educativos que ultrapassam o plano semidtico: eles
pretendem atingir a sensibilidade, o corpo, as materialidades, os afetos, as emog6es
(GONCALVES; PEREIRA, 2018, p. 13-20).

Diante disso e, para fins de analise e possiveis relacdes e conclusfes acerca de tudo o
que foi explanado até aqui, a proponente dessa pesquisa ird disponibilizar relatos, acGes e
relagbes que foram estabelecidas pelo personagem “Vanessdo” em momentos especificos de
aulas e até mesmo em circunstancias em que a professora/personagem leciona contedos se
utilizando da presenca do personagem: “[...] presenca nao € sendo uma experiéncia de
presenca partilhada. Algo que se localiza na interacdo, portanto ndo podemos falar de
presenca em si, mas de uma experiéncia que compartilhamos quando somos performers ou

quando assistimos a uma pratica performativa. [...] a presenca ¢ sempre um movimento”

(ICLE, 2011, p. 17).
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3.1 PLANEJAMENTO DE UMA AULA PARA O CORPO DE “VANESSAO”:
PERFORMANCE, JOGO E PRESENCA

Apbs as discussdes acerca do professor como performer e do caminho percorrido até
que o personagem “Vanessao” se tornasse consistente e potente no sentindo de presenca, €
fundamental para essa pesquisa que sejam analisados 0os comportamentos, acdes e resultados
obtidos através de uma aula sobre a “pele” do personagem. Entender como se deram as
relacGes e as reagdes entre alunos/professor e, principalmente, como foi lecionar um conteido
usando o personagem, uma vez que, ha maioria das vezes em que o “Vanessao” fez/faz suas
apari¢des, ndo € para dar aulas, mas para trazer o controle da sala no sentido de conversas
paralelas excessivas.

Discorrendo sobre a questdo da performance, da presenca e do conceito de cultura,
Erika Fischer-Lichte (2005) em seu artigo A Cultura como Performance: Desenvolver um
conceito, coloca “que a cultura é também, se ¢ que ndo primeiro que tudo, performance”
(LICHTE, 2005, p. 1), ou seja, para a autora ndo pode ser ignorado que a cultura é produzida
por performances, sejam elas em apresentacdes ou mesmo em rituais, festivais, comicios
politicos, competicGes desportivas, mostra de moda, etc; ou seja, coisas que chegam para
muitas pessoas, colocando o conceito de performance nos debates da cultura, da arte e da
sociedade. A autora coloca quatro argumentos em seu texto e um deles diz respeito a co-
presenca fisica entre atores e espectadores, bem como o seu encontro e a sua interagdo. Do
mesmo modo, ao tratar nessa pesquisa sobre a corporizacdo do personagem com efeitos de
presenca, verifica-se que, assim como 0s atores em cena, 0 professor que esta performando
em sala de aula também esta experenciando, num processo de interacdo com os alunos, que se
da a partir do encontro e acaba por trazer significados que podem gerar imagens, ideias,

memorias, emogﬁes, pensamentos, entre outros.

Por corporizacéo ndo quero dizer o processo de emprestar corpo temporariamente a
algo mental — uma ideia, um conceito, um sentido ou mesmo um espirito incorpéreo
— que precisa de um corpo para falar e ganhar uma aparéncia. O termo corporizacdo
refere-se antes aos processos fisicos pelos quais o corpo fisico se produz a si proprio,
em cada caso, enquanto corpo fisico e ao mesmo tempo com significados
especificos. Assim, o actor, por processos de corporizagao, produz o seu corpo fisico
de um modo muito especifico, que por vezes é experienciado como “presenca’ e, ao
mesmo tempo, no — e como 0 — seu ser fisico. No momento em que a atencdo deixa
de se focalizar no elemento, percepcionado enquanto tal, e comeca a desviar-se, 0
elemento aparece como um tipo de significante ao qual se podem referir as mais
diversas associacbes como sendo os seus significados, como imagens, ideias,
memorias, emogdes, pensamentos, etc. E muito discutivel se tais associagdes surgem
de acordo com regras particulares e, portanto, de forma previsivel. Assume-se antes
que derivam do sujeito que percepciona, mais ou Menos por acaso, Mesmo que
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possam ser explicadas a posteriori. Parecem nao estar as ordens de quem
percepciona. Emergem simplesmente no acto (LICHTE, 2005, p. 6).

Partindo dessa premissa e, na reflexdo do quanto o jogo e a performance foram
importantes nesse processo, a aula de Arte escolhida para anélise foi realizada em uma turma
de 3° ano (turma B) do Ensino Médio, com aproximadamente 38 alunos em sala. A escolha
dessa turma em especifico foi por ser uma turma grande, muito falante e com alguns alunos
muito dispersos durante as aulas, 0 que j& se da para imaginar ser uma turma que conhece
muito bem a figura do “Vanessdo”. Dentre as varias areas que abrangem o estudo da Arte® no
curriculo do Ensino Médio, escolhi um tema que seria direcionado para o Teatro (formacdo da
proponente dessa pesquisa), visto ser um lugar mais comodo para testar algo novo, isto é, uma
nova experiéncia. A matéria que estava sendo contemplada no plano de aula era o
Modernismo. Em aulas anteriores ja haviamos, com o auxilio do livro didatico usado na
escola (Arte em Interacdo), estudado um pouco de teoria sobre o assunto. Vimos pinturas
pertencentes dessa corrente artistica, estudamos o contexto histérico daquele momento e por
fim, sobre a Semana de Arte Moderna e seus antecedentes. Segundo Féral (2009) é importante
que, para além da pratica, os professores estejam abertos as teorias, pois, de acordo com a
autora, quando contextualizamos algo através da nossa pratica, estamos renovando nosso

saber e nosso conhecimento.

De fato, acredito que nosso papel como pedagogos, ensinando a teoria do teatro é de
tentar analisar da melhor forma aquilo que vemos, isto €, assinalar os movimentos,
as correntes, uma evolugdo, relacionar as préaticas, contextualiza-las. E para isso é
preciso saber manter-se aberto as diversas praticas, mas também as teorias, incluindo
aquelas das outras disciplinas, a fim de importar saberes de um dominio para outro.
E apenas assim que renovamos verdadeiramente o campo da préatica. Em outras
palavras, é preciso saber ndo permanecer fixados em nossas certezas e nossos
conhecimentos (FERAL, 2009, p. 262).

Posteriormente as aulas tedricas pensei em como trazer algo pratico com aquele tema e
em como abordar o contetdo usando do personagem “Vanessao”. Outro ponto calculado foi
se a aula seria inteira com 0 uso do personagem ou se a professora proponente dessa pesquisa
também teria sua participacdo. Portanto, foi preciso nesse processo de criacdo da aula préatica

gue se pensasse e avaliasse a mesma, pois:

® Teatro, Danga, MUsica, Artes Visuais e Artes Audiovisuais.
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Néo é possivel praticar sem avaliar a pratica. Avaliar a pratica é analisar o que se
faz, comparando os resultados obtidos com as finalidades que procuramos alcancar
com a pratica. A avaliacdo da pratica revela acertos, erros e imprecisdes. A
avaliacdo da prética corrige a pratica, melhora a préatica, aumenta a nossa eficiéncia.
O trabalho de avaliar a pratica jamais deixa de acompanha-la (FREIRE, 1994, p.
83).

Dando consisténcia a questdo da importancia de se pensar e avaliar a pratica, Freire
(1994) destaca sobre a necessidade de um planejamento adequado para que consigamos ter
resultados através da pratica. Segundo o autor, ndo importa o tempo que gastamos planejando,
mas precisamos saber ao certo quais serdo as condic¢des, 0s instrumentos e 0S meios que
dispomos para aplicar a pratica. Somente assim seremos capazes de discernir os objetivos que
qgueremos alcancar com ela. Desse modo, era importante pensar sobre a preparacdo da aula
pratica que seria aplicada na turma do 3° ano B, pois o que fosse realizado seria uma
experiéncia nova, uma criacdo que dependeria da relacéo, aceitacdo e disposi¢cdo dos alunos

enquanto ouvintes.

Mas a pratica exige também seu planejamento. Planejar a préatica significa ter uma
ideia clara dos objetivos que queremos alcangar com ela. Significa ter um
conhecimento das condi¢gdes em que vamos atuar, dos instrumentos e dos meios de
que dispomos. Planejar a prética significa também saber com hquem contamos para
executa-la. Planejar significa prever os prazos, os diferentes momentos da acdo que
deve estar sempre sendo avaliada. Podemos planejar a curto prazo, a médio prazo e a
longo prazo. As vezes a avaliagdo nos ensina que, se 0s objetivos que tinhamos eram
corretos, os meios que escolhemos ndo eram os melhores. As vezes percebemos
também, através da préatica da avaliacdo, que os prazos que haviamos determinado
ndo correspondiam as nossas reais possibilidades (FREIRE, 1994, p. 84).

Igualmente abordando ideias sobre a importancia de um bom planejamento, Rosa
lavelberg (2003), ao se referir ao tema sobre a formacdo educacional do professor de arte
(formacéo pedagdgica), afirma o quéo é importante o professor ser autbnomo, participativo e
interativo para com todos os que estdo inseridos na comunidade educacional, uma vez que, ao
criar coisas novas ele se torna produtor de conhecimento e criador de propostas pedagdgicas

capazes de relacionar conteido e método de forma produtiva.

O saber educacional envolve saber sobre processo de aprendizagem e organizacao
da situagdo didatica; saber sobre a génese da aprendizagem de conceitos, principios,
procedimentos e valores; selecionar os contetidos na concretizagdo do planejamento
e conhecer a relagdo entre contetido e método (IAVELBERG, 2003, p. 53).
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Diante de tais expostos e ap0s pensar e avaliar o que de préatico seria aplicado na sala
de aula, bem como seria aplicado, o passo seguinte foi colocar no papel o planejamento da
aula. Resolvi dividir a aula em 3 (trés) momentos. O momento inicial seria dado pela
professora, ou seja, sem 0 uso do personagem, mas seria algo para descontrair e chamar a
atenc¢do da turma, inclusive fora do tema escolhido “Modernismo”, alguma coisa para ser um
jogo de abertura antes de dar inicio a matéria. Para tal, criei uma parddia de uma musica
sertaneja, masica esta do gosto dos alunos, de forma a tornar a situacédo interessante para eles.
Na letra procurei colocar dentre outras coisas, 0 “Enem” enquanto tema, provas e a
importancia da Arte dentro desse contexto para, de certa forma, através do jogo, chamar a
atencdo dos alunos para a importancia de estudar e o quanto a Arte é fundamental nesse
caminho. Além disso, foi interessante trabalhar com a masica, outra area de atuacdo da aula
de Arte e poder, mesmo sem ser um personagem e de forma sutil, operar a teatralidade sendo
a professora Vanessa € ndo o “Vanessao”, pois “Um outro ritmo corporal, uma ressignificacao
material, ou mesmo outra cadéncia vocal carregam o cotidiano de teatralidade, distanciando-
se de encenacdes, trata-se de agdes sutis, as vezes invisiveis.” (ALTEMAR, 2018, p. 29).

Abaixo, a letra da parddia cantada pela proponente dessa pesquisa. O nome da musica
¢ “Eu sei de cor”, intérprete Marilia Mendonga, falecida recentemente em um desastre aéreoA
escolha dessa musica se deu por ser uma can¢do que a turma do 3° ano B ja ter mencionado
que gostava e, assim, cogitei “chegar mais perto” dos alunos cantando algo que fosse dos seus

gostos.

Eu sei de cor

E, ja ta quase formando, né?

Ja ta no terceirdo, pois é

Prepara porque 0 ENEM ja vem chegando
Enquanto cé da mole ele ta estudando

E toda a sua desculpa eu sei de cor

Mas ndo se engane, porque vai ficar pior
Use o tempo para néo se arrepender
Simulados vocé vai fazer

Se tentar colar é zero pra vocé

Lembre-se, toda matéria é importante

N&o vai deixando a Arte pra outra hora
Pois quem acha que ela ndo tem seu valor
Quando abre 0 ENEM V& a questéo e chora
Estude, estude pois tudo é importante

E boa sorte na hora da prova

E quando se der conta ja passou

Corre pro abraco é s6 orgulho agora.
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No momento em que a letra fosse executada e esta experiéncia sera analisada mais
profundamente mais adiante, ndo estaria acontecendo uma atuac¢do, mas a professora estaria
em estado performativo, andando entre as carteiras, olho no olho dos alunos, envolvendo-os
através da letra irreverente e do jeito de canta-la. Tal atitude seria uma porta de entrada para o
personagem entrar em sala e encontrar um espaco mais descontraido e ter uma abertura ao que
aconteceria a seguir. De tal modo, pode-se dizer que assim como o ator que estd em cena
performando acdes e em interacdo com a plateia, no instante em que propus como recurso
para chamar a atencdo dos alunos a utilizacdo de uma parddia, como professora, também
estava através do jogo e da performance, buscando uma interacdo com os alunos e adotando

estratégias estéticas que serviriam como um “meio de campo” para a entrada do personagem.

Quando o ator estd no espaco da atuacdo teatral, ele performa acdes, entretanto as
intencBes mudam, pois ele estd encenando uma agdo que exige dele uma preparacdo
especifica. Ele deseja comunicar-se com o publico, € evidente, entretanto, essa
interacdo é feita por intermédio da acdo. O professor, por outro lado, obedece a um
ritual mais ou menos organizado, se utilizando de alguns recursos performaticos
equalizados diferentemente de quando estd no palco, provavelmente menos potente
em intensidade, no que refere a encenagdo, entretanto, esses professores ndo atuam
todo o tempo. Eles usam recursos performaticos para manter a atragdo e a criagao
dos alunos. Mas apenas enquanto isso é necessario (BELLO; ICLE, 2013, p. 10).

Terminado o0 jogo com a parddia, seria iniciado o segundo momento em que a
professora se despediria dos alunos, sairia da sala e entraria no “corpo” do personagem,
fazendo o ritual que de costume sempre fez, ou seja, cumprimentando os alunos, indo em
direcdo de um ou outro aluno mais agitado, relacionando-se, interagindo conforme os
dialogos fossem surgindo. Tudo isso com a voz e 0 jeito caricato ja existente do personagem,
dado que, “Se o corpo aparece, portanto, como loécus da performance, a voz é, com efeito, um
desdobramento potente do corpo. Ela conduz, também, de maneira performatizada, essas
docéncias performaticas que procuramos aqui descrever.” (BELLO; ICLE, 2013, p. 8). A
seguir seria a hora de introduzir a pratica para os alunos.

Ja que a matéria era Modernismo escolhi trabalhar com pinturas desse periodo,
pinturas estas que estavam ilustradas nas paginas do livro didatico usado na aula, mas dentro
da proposta que imaginei, faria uma hibridizagéo entre as linguagens (Artes Visuais e Teatro).
Dentre as imagens selecionadas estavam: 12 — “Morro da Favela”, de Tarsila do Amaral; 22 —
“Menino com lagartixas”, de Lasar Segall; 3% — “Cinco Mocas de Guaratinguetd”, de Di
Cavalcanti; 4% — “O Homem Amarelo”, de Anita Malfatti; 52 — “A Estudante”, de Anita
Malfatti; 6% — “Tropical”, de Anita Malfatti; 72 — “Caipira Picando Fumo”, de Almeida Jr; 8 —
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“Mulher com Sombrinha”, Claude Monet; 92 — “Jardim de Luxemburgo”, de Eliseu Visconti;
102 — “Abaporu”, de Tarsila do Amaral. Ao todo foram 10 (dez) imagens selecionadas, das
quais os alunos, divididos em grupos de 5 (cinco) ou 4 (quatro) pessoas, teriam que escolher
livremente somente uma imagem, por grupo. Abaixo, as imagens citadas na ordem descrita

acima:
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102

Apds a escolha da imagem seria dada a instrucdo do que fazer com a mesma. Dessa
forma, segundo meu planejamento, seria pedido que cada grupo, de posse de sua imagem e,
baseado na parte tedrica sobre 0 Modernismo que haviamos estudado em aulas anteriores,
fizessem em seu caderno as seguintes observacdes e perguntas, tentando respondé-las, claro, a
respeito das imagens ou dos personagens que nelas estavam pintados: Quem sdo? De onde
eles vém? O que estdo fazendo? Imagine que eles irdo sair da pintura, pra onde irdo?

Procurei elaborar uma préatica que mexesse com o lado criativo dos alunos, com o
ludico, com a imaginacdo e, sobretudo, tentei desenvolver algo que provocasse a curiosidade
em descobrir mais sobre aquelas figuras. Tudo isto, dentro do personagem “Vanessdo”, dai

imagina-se a voz e o corpo do mesmo repassando estas instrucdes.

O sentimento estético e o sentimento ludico se constituem e sdo mantidos através da
imaginacdo - que se reforga. Isso ocorre porque as emogdes suscitadas pelo faz-de-
conta e pelas artes sdo emocoes inteligentes, quer dizer, possuem origem animica, se
constituem através da imaginagdo - sdo conscientemente provocadas (JAPIASSU,
2003, p. 81).

Como mencionado pelo autor citado acima, a imaginagéo era o ponto chave da pratica
a ser realizada pelos alunos, era preciso apenas uma provocagdo que veio em forma de uma
imagem, no caso. Apds esta primeira etapa do planejamento pensei em como ligar as duas
linguagens (Artes Visuais e Teatro) as quais eu queria trabalhar e, ja& que na parte tedrica
sobre 0 Modernismo tocamos no assunto sobre a preocupacdo do artista da época em
representar a identidade e as manifestacGes culturais da populacdo do local em que se vive,
tentei pensar em algo que levasse essas considerac¢des acima descritas. Assim, refletindo sobre
0 embasamento tedrico me fundamentei em dois trechos especificos do livro didatico de Arte

da escola. Sdo eles:
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Os modernistas, baseados nos rompimentos formais da arte europeia, pregavam
liberdade de expressdo, sem as regras rigidas do passado, ao mesmo tempo em que
buscavam representar a realidade brasileira... O Modernismo brasileiro,
especialmente em seus primeiro anos, teve um carater nacionalista: buscava nas
raizes do povo e suas manifestacbes culturais, fruto das misturas entre indios,
africanos e europeus, uma identidade nacional (BOZZANO; FRENDA; GUSMAO,
2013, p. 291).

Partindo dessa premissa, a ideia colocada no planejamento foi que eles teriam que
fazer uma pequena cena, com comeco, meio e fim, inspirados nas pinturas que tivessem
escolhido. As cenas teriam que conter as respostas para as perguntas as quais escrevi mais
acima na pesquisa e, assim como 0 que esta sendo pontuando na citagdo acima sobre o
Modernismo, 0s grupos teriam que criar a cena pensando na realidade do lugar em que vivem,
ou seja, trabalhar o regionalismo, buscando as raizes da nossa cidade de Lagoa Dourada, bem
como dos povoados pertencentes a cidade, caso o aluno fosse da Zona Rural, tentando assim,
trazer uma identidade propria para o trabalho. Dessa forma, vérias sugestfes seriam dadas
para que os alunos pudessem abrir uma variedade de possibilidades para a
tarefa/cena/jogo/performance a ser executada. Dentre as sugestfes estariam inclusas: pessoas
“caricatas” da cidade, imitagdes, caracteristicas que definem um bairro ou um povoado,
linguagem caracteristica da regido, girias, coisas que fazem a cidade de Lagoa Dourada ser
reconhecida na regido, como o rocambole, o0 jumento Péga; as festas regionais como Festa do
Pedo de Boiadeiro, Festival Zé do Mato, Festa do Rocambole, Encontro de Motociclistas,
festas de pedo que acontecem nos povoados da cidade em épocas distintas, “cenas” ou
momentos que ja aconteceram em lugares publicos e que ficaram famosas por ser uma cidade
pequena, como por exemplo, “A briga na feirinha da cidade”, etc. Tais sugestdes seriam
passadas pelo “Vanessdo” que poderia se colocar em uma situacdo das citadas, encenando
como ficaria o trabalho caso a escolha fosse a briga exemplificada anteriormente. Tudo isso
embasado na pintura escolhida, ou seja, teriamos que identificar elementos das pinturas nas
cenas. Para tal trabalho “Vanessao” daria o nome de “Modernismo Lagoense”. Dessa
maneira, os alunos estariam se apropriando dos conhecimentos e das realidades de onde
vivem, jogando/ brincando com costumes e culturas, usando da Arte para gerar a
comunicacdo e, principalmente, treinando suas capacidades de criacdo atraves do ludico. “O

préprio contexto educativo”, afirma lalveberg,

[...] pode gerar conteldos com a inclusdo das culturas locais nos planejamentos
escolares. A escola ndo deve isolar-se das culturas de suas comunidades nem privar
o aluno do acesso aos contelidos universais, pois, se 0 fizer, correrd o risco de esses
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alunos preferirem a vida extraescolar...

Estudar as particularidades de cada regido e estabelecer relagfes com contextos
comunitarios préximos e distantes produz motivacdo para aprender, promove a
educacdo ética, a cidadania, as préaticas de inclusdo social e amplia a visdo critica
sobre questfes do cotidiano, no tempo e no espaco.

A Arte tem papel fundamental na recuperacdo da cultura dos alunos, favorecendo
sua identificacdo com os conteldos da aprendizagem (IALVEBERG, 2003, p. 22)

O trabalho escolar tem duas grandes finalidades: por um lado, a transmissdo e
apropriacdo dos conhecimentos e da cultura; por outro lado, a compreensdo da arte
do encontro, da comunicagéo e da vida em conjunto. E isto que a Escola sabe fazer,
é isto que a Escola faz melhor. E nisto que ela deve concentrar as suas prioridades,
sabendo que nada nos torna mais livres do que dominar a ciéncia e a cultura,
sabendo que ndo ha didlogo nem compreensdo do outro sem o treino da leitura, da
escrita, da comunicagdo, sabendo que a cidadania se conquista, desde logo, na
aquisicdo dos instrumentos de conhecimento e de cultura que nos permitam exercé-
la. (NOVOA et al, 2011, p. 6)

Conforme os autores citados acima, ndo existe dialogo nem compreensdo do outro sem
treinar a leitura, a escrita e a comunicacao e, atraves dessa proposta de pratica elaborada pela
proponente dessa pesquisa, 0s alunos também treinariam tais elementos, pois antes de
executar as cenas seria preciso que as mesmas fossem escritas em seus cadernos em forma de
roteiro para que eles pudessem ler posteriormente e se guiar nas cenas, uma vez que, a “leitura

do mundo precede a leitura da palavra” (FREIRE, 1990, p. 11).
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3.2 EXECUCAO DA AULA “MODERNISMO LAGOENSE”: VANESSA X
“VANESSAO”

Apds planejamento da préatica era chegado o0 momento de executar as ideias contidas
no mesmo. E importante salientar que a aula foi composta por dois momentos: o primeiro em
que a professora proponente dessa pesquisa deu a aula sem o personagem e um segundo
momento em que 0 personagem entra em cena/aula. Ainda refletir nas relagdes que foram
estabelecidas nos dois momentos, isto €, como os alunos reagiram diante das duas presencas.
Quais foram as indagac6es? Como foi o tratamento para com ambos? Houve diferenca na aula
quando era a professora em sua forma “normal” e quando foi o personagem quem aplicou?
Como foram estabelecidos os dialogos? Todas estas questbes precisam ser avaliadas para uma
futura analise dos resultados obtidos com essa pesquisa € 0 que de importante se pode tirar
dessa experiéncia, tanto na visao da professora, quanto na visdo do aluno, bem como tudo o
que ocorreu no espaco da sala de aula pode contribuir para a educagéo.

Além de todas as questdes pontuadas acima, a pratica seria interessante no sentido de
conferir aos alunos a demanda de performar, isto é, acostumados a ver a professora trazer um
personagem em sala, seria 0 momento de eles experimentarem como ¢ estar na “pele” de um
personagem, como € estar com papéis invertidos, ser olhado por todos através de personagens
e ainda, como se entregar a isso sabendo que nas estorias que ali fossem contadas teria muito
de nossa cultura, de nosso povo, de nossas raizes e vivéncias. Dessa forma, seria capaz de
haver um revezamento de conhecimentos, ou seja, a professora estaria aprendendo um pouco
do ambiente em que eles vivem, numa troca de experiéncias e saberes, trazendo assim

inimeras possibilidades para trabalhos e performances futuras.

Quando as situacBes de ensino-aprendizagem assumem caracteristicas observadas
em proposi¢Oes performativas e a sala de aula passa a ser compreendida como
espaco performativo, regido por um pacto colaborativo entre professores-performers
e estudantes-performers, é constituido um laboratério de criagcdo, aberto a
experimentacdes que incluem o revezamento de papéis entre quem aprende e quem
ensina; um espago propicio a exploragdes de diferentes possibilidades de relacdo de
professores e estudantes entre si e com o conhecimento (ICLE; BONATTO, 2017, p.
20).

Nesse contexto repleto de ideias e com planos de trocas de experiéncias, a aula
denominada “Modernismo Lagoense” ocorreu no dia 06 (seis) de Novembro de 2019, na
referida turma do 3° ano B. Como era de costume no ritual diario ao entrar em uma sala de

aula, entrei, cumprimentei a turma, fiz a chamada e avisei que a aula seria diferente naquele
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dia. Logo percebi a fei¢do de curiosidade no rosto dos alunos. Apos minha fala, liguei o
computador, a TV e coloquei na tela um “caraoqué” para que 0S alunos pudessem ouvir o0 som
da mdasica a qual eu iria cantar a parddia. Em seguida, peguei uma cadeira, coloquei no centro
da sala, subi e, com uma caneta na méo, fazendo referéncia a um microfone, comecei a cantar
a letra da parodia. A performance musical foi acontecendo. Desci da cadeira. Andei entre 0s
corredores formado pelas carteiras. Apontava para um ou outro aluno, dependendo do que
falava a letra. Como exemplo, o trecho que dizia “enquanto c¢ da mole ele ta estudando”,
aproveitava para apontar para aquele aluno que geralmente era desinteressado da turma,
falante, que incomoda quando o professor tenta explicar a matéria, ao passo que para o aluno
que “t4 estudando”, apontava para aquele que era considerado por todos, o aluno dedicado da
turma. Dessa forma, aproveitava da performance para passar um recado em forma de
brincadeira, ja que, “Brincar ndo ¢ apenas uma dindmica interna do individuo, mas uma
atividade dotada de uma significacdo social, como outras, necessita de aprendizagem”
(BROUGERE, 2002, p. 19-20).

Os alunos ouviram atentos a letra da parddia, sorriram e pareceram se divertir com a
brincadeira. Ao final aplaudiram e notei certa euforia nos mesmos, pois comecaram a
conversar entre si, fazendo com que houvesse dificuldade ao iniciar a explicacdo da prética.
Pensei em chamar o “Vanessao”, mas segundo o planejamento ele s6 entraria no segundo
momento da aula. Seria preciso pensar em outra estratégia para introduzir a parte pratica, uma
vez que, “Os alunos devem aprender por interesse e curiosidade, e ndo por pressdo externa.
Isso ndo implica a ndo-diretividade, mas a proposta de contetdos de ensino e o incentivo a
cada aluno para navegar pelas relagdes que estabelece entre os conteddos da aprendizagem, a
propria cultura e a vida pessoal.” (IAVELBERG, 2003, p. 10).

Assim, ao notar dificuldade ao dialogar com a turma resolvi escrever no quadro 0s
numeros das paginas que continham as pinturas a serem trabalhadas e as questdes a serem
pensadas sobre as imagens, ja expostas no planejamento. Logo que comecei a escrever alguns
alunos comegaram a perguntar se era para copiar e eu respondi que ndo precisava, que era
apenas para guia-los na atividade que iriamos executar. Aos poucos, a escrita no quadro e as
indagacGes foram trazendo a atengdo dos alunos e, por conseguinte, foi possivel explicar no
que baseava a atividade pratica. Expliquei aos alunos que eles teriam que imaginar situacoes
para 0s personagens das pinturas e associar a teoria que haviamos estudado aos mesmos, bem
como refletir sobre a regionalizag8o, isto é, pensar nas raizes culturais de nossa cidade e

povoados para criar uma cena com comego, meio e fim. Cena esta, que estaria também escrita
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no caderno e posteriormente seria apresentada para oS outros grupos e para a professora.
Dessa forma, pude notar no rosto dos alunos uma expresséo de curiosidade e excitacdo acerca
das instrucbes passadas, pois eles foram incentivados a ler novamente a teoria para pensar no
que criariam com a mesma. As conversas paralelas de antes foram transformadas em
discussdes sobre o que deveria ser feito, pois havia muita empolgacéo da por parte dos alunos
naquele momento, criando assim, um ambiente favoravel para a entrada do personagem

“Vanessao™.

Trazer conteldos de arte do ambiente de origem e do cotidiano dos estudantes para a
sala de aula é uma boa e motivadora escolha curricular. Essa pratica valoriza o
universo cultural do grupo, dos subgrupos e dos individuos, incentiva a preservago
das culturas e cria em cada um o sentimento de orgulho da prépria cultura de origem
e de respeito & dos outros, 0 que constitui condicdo fundamental para a construcéo
de uma relacdo ndo-preconceituosa com a diversidade das culturas (IAVELBERG,
2003, p. 12).

Segundo a autora citada acima, o interesse nas aulas de arte pode partir de um didlogo
entre professor e aluno, gerando assim, melhorias nas condi¢des da vida e reconstituindo o
espaco social de producéo, apreciacdo e reflexdo sobre arte, sem reduzir o processo a moldes
ja existentes e que muitas vezes sdo falhos, pois, “Muitas vezes o professor é absorvido pelo
cotidiano escolar reproduzindo, nas aulas, ideias alheias, as quais encontram em
planejamentos prontos ou em livros didaticos que ndo estimulam a reflexdao” (IAVELBERG,
2003, p. 55). Assim, para um melhor aproveitamento dos conteldos, as vezes é necessario
recriar o que ja estd imposto, mudando as ideias, implementando novas coisas, a fim de trazer
estimulos para os alunos, mudando também o jeito de ensinar.

De acordo com Libaneo (1990) existem certas caracteristicas no processo de ensino
tradicional que precisam ser repensadas. E preciso mudar o formato de ensino em que 0
professor passa a matéria e o aluno recebe e reproduz mecanicamente o que absorveu. Assim,
segundo o autor, o aluno apenas responde aos exercicios ficando limitados e ndo tendo
participagdo ativa na construgdo do conhecimento. Dessa maneira, “Subestima-se a atividade
mental dos alunos privando-os de desenvolverem suas potencialidades cognitivas, suas
capacidades e habilidades, de forma a ganharem independéncia de pensamento” (LIBANEO,
1990, p. 78). O autor afirma que o ensino tem que ser muito mais do que somente isso, ou
seja, o professor deve incentivar os alunos a pensarem criticamente, estimula-los a usar o
raciocinio e ndo “mastigar” o conteudo e aplicar aos alunos como forma de cumprir um

planejamento ou dar conta do que foi estipulado em um periodo determinado de tempo. E
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preciso que os alunos e os professores aspirem pensar “consciente e ativamente, os conteudos
e 0s métodos, de assimila-los com suas forcgas intelectuais proprias, bem como a aplicéa-los, de
forma independente e criativa, nas varias situacdes escolares e na vida pratica” (LIBANEO,

1990, p. 78). Ainda de acordo com o autor:

E dada excessiva importancia a matéria que esta no livro, sem preocupacéo de torna-
la mais significativa e mais viva para o0s alunos. Muitos professores querem, a todo
custo, terminar o livro até o final do ano letivo, como se a aprendizagem dependesse
de “vencer” o contetido do livro. S3o ideias falsas. O livro didatico é necessario, mas
por si mesmo ele ndo tem vida. E um recurso auxiliar cujo uso depende da iniciativa
e imaginagdo do professor. Os conteddos do livro didatico somente ganham vida
quando o professor os toma como meio desenvolvimento intelectual, quando os
alunos conseguem liga-los com seus préprios conhecimentos e experiéncias, quando
através deles aprendem a pensar com sua propria cabeca. Além disso, € mais
importante uma aprendizagem sdlida e duradoura daquilo que se ensina do que
adquirir um grande volume de conhecimentos.

Por essa razdo, € fundamental, que o professor domine bem a matéria para saber
selecionar o que é realmente bésicer indispensavel para o desenvolvimento da
capacidade de pensar dos alunos (LIBANEO, 1990, p. 78- 79).

As palavras do autor citado acima expressam muito bem o que foi planejado e
idealizado pela proponente dessa pesquisa na aula “Modernismo Lagoense” aqui analisada,
pois a forma como a prética foi aliada a teoria foi capaz de fazer com que os alunos usassem a
criatividade para dar vida ao que viam no livro e na matéria escrita no mesmo. Deste modo,
foi possivel dar a importancia que o livro didatico tinha nesse processo, bem como uni-lo a
vida dos alunos que foram capazes de ligar os conhecimentos tedricos as suas vivéncias e
experiéncias pessoais. Além disso, os alunos puderam experimentar como ¢ “pensar com sua
propria cabega”, ja que eles tinham apenas uma imagem e provocagoes feitas pela professora
para dar conta de criar uma cena, desenvolvendo assim, suas capacidades de pensar. Somado
a isso e ainda refletindo as palavras do autor, foi preciso dar vida ao contetdo teorico, o que
precisou de imaginacdo e dominio da matéria por parte da professora. Além disso, no
momento em que os alunos desenvolvem/criam estorias ligadas a realidade do local em que
vivem, conseguem desenvolver o seu intelecto e suas experiéncias ganham importancia ao
ponto de fazer com que o aluno se interesse pela atividade e a faga com gosto. Sem contar a
importancia de associar o livro didatico a algo significativo e vivo para os alunos. “O ensino
tem, portanto, como funcgéo principal assegurar o processo de transmissdo e assimilacdo dos
conteldos do saber escolar e, através desse processo, o desenvolvimento das capacidades
cognoscitivas dos alunos” (LIBANEO, 1990, p. 80).
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A respeito do conceito de capacidades cognoscitivas, Libaneo (1990) coloca que:

Sdo as energias mentais disponiveis nos individuos, desenvolvidas no processo de
ensino, em estreita relagdo com os conhecimentos. O desenvolvimento das
capacidades se verifica no decorrer do processo de transmissdo-assimilacdo de
conhecimento e é, ao mesmo tempo, condicdo para a aquisicdo e aplicacdo dos
conhecimentos. Do complexo de capacidades cognoscitivas podemos destacar: a
exercitacdo dos sentidos, a observacdo, a percepcdo, a compreensdo, a
generalizacdo, o raciocinio, a memdria, a linguagem, a motivacdo, a vontade
(LIBANEO, 1990, p. 80).

Através da pratica proposta da aula aqui analisada, pode-se dizer que os alunos
estariam propensos a trabalhar as capacidades cognoscitivas pontuadas pelo autor, sendo
capazes de assimilar os conhecimentos tedricos sobre o movimento Modernista, liga-los as
suas realidades e compreender a matéria através de uma forma integrada as suas vidas. Além
disso, aplicar a Arte e o ludico nesse processo, pois “o ludico esta intrinseco no brincar e
garante que a capacidade de brincar se manifeste em toda a vida do ser humano.”
(HUIZINGA, 2001, p. 124).

Diante de um ambiente em que a criatividade estava tendo um “solo fértil” e os alunos
com liberdade para pensar no que fazer com tudo o que j& havia sido coletado de informacGes
até aquele momento, foi o momento ideal para a entrada do personagem “Vanessdo”. Foi
entdo que, no momento em que os alunos estavam empolgados e distraidos em seus grupos
discutindo o que fariam, a proponente dessa pesquisa saiu da sala sem ser notada pelos alunos
e entrou novamente, agora com o “Vanessao” e seu jeito extravagante. Assim que adentrou a
sala, ja foi falando grosso e cumprimentando os alunos, com a frase que ja é de costume:
“Vanessao chegou hem!”. Ao passo que os alunos foram chamando o personagem e contando
para ele o que estavam fazendo, “Vanessao” perguntou se queriam ajuda e eles disseram que
sim. Ele pegou um livro didatico, selecionou uma das pinturas das quais os alunos estavam
trabalhando (no caso a escolha foi “Mulher com Sombrinha” ® de Claude Monet), e comegou
a fazer uma demonstracdo de uma cena baseada na imagem. Os alunos comegaram a observar

a performance e acharam graca da representacdo. Imagina-se que seja porque 0 personagem

®A pintura mostra Camille e Jean, esposa e filho do pintor Monet. “A mulher encontra-se no alto, vista de baixo,
destacando-se do céu repleto de nuvens enquanto se vira num movimento rapido. A pincelada é espontanea, lisa
e por vezes apenas eshocada, cria, de forma convincente, 0 movimento em que a figura humana e a natureza se
encontram amalgamadas. Sente-se 0 vento e 0 jogo de luz solar de uma maneira extraordinariamente fresca e
direta.” https://arteeartistas.com.br/mulher-com-sombrinha-o-passeio-claude-monet/ (Acesso em 16/04/2022).
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tem uma voz grave, um jeito masculino, tudo isso num corpo de mulher e, a imagem
escolhida retrata uma mulher com um vestido esvoagante, portando uma sombrinha e um
menino ao seu lado. “Vanessdo” comecou a caminhar pela sala, foi até a mesa do professor,
pegou uma sombrinha que estava dentro da mochila da professora Vanessa e comegou a
improvisagdo. Na mesma, 0 personagem estava caminhando como se estivesse num dia de
Domingo da Festa do Pedo de Lagoa Dourada, dia tipico em que ocorre o concurso de marcha
e pessoas de toda a regido visitam a cidade para prestigiar a festa. Na cena, o personagem fez
uma simulacdo como se fosse a mulher da pintura, sé que a mesma era moradora do Bairro do
Bom Jesus (bairro de Lagoa Dourada), separada e que havia ido a festa com seu filho, a fim
de encontrar um namorado. No momento da performance, expressdes que costumam ser
faladas e fatos que acontecem nessa festa iam surgindo aos poucos. Os alunos assistiam a tudo
e eu pude sentir em suas risadas que eles se identificavam com o que era representado, sem
contar que alguns relataram lembrar-se de cenas parecidas que viram ou ficaram sabendo na
ocasido da festa. Assim, a performance ia tecendo relacdes entre o real e o imaginério, entre
os fatos e as “fofocas” tipicas de cidade de interior.

Somado a isso, foi possivel pensar nas relagdes sociais, culturais, género, na vida
cotidiana, trazendo uma aproximacdo da matéria contida no livro com o dia a dia dos alunos,

suas experiéncias e vivéncias.

Talvez a relacdo mais basilar seja aquela que estudaria a sala de aula como um
espetaculo no qual o professor seria o performer, e os alunos, a plateia. Entretanto,
longe de reduzirem a relagdo ensino-aprendizagem a um cliché formado pela
aplicacdo da metéfora teatral e espetacular, os Estudos da Performance oferecem
uma rica gama de possibilidades na qual a Performance e a Performatividade
aparecem como instrumentos pelos quais é possivel pensar as relages sociais, as
politicas publicas, as identidades de género e de raga, a estética, a infancia, os
rituais, a vida cotidiana, entre outras (ICLE, 2010, p. 6).

Ao final da performance/exemplo do personagem “Vanessao”, a sala de aula se
apresentava como um ambiente descontraido, isto €, os alunos estavam animados e
empolgados para criarem suas cenas. Foi 0 momento em que o personagem se despediu e saiu
da sala para entdo dar lugar a criatividade dos alunos. Ao adentrar novamente a sala, a
professora percebeu 0 quanto os alunos estavam animados para produzirem suas cenas com
base em experiéncias ja vividas e em pessoas caricatas de seu bairro/rua e, sobretudo, foi
possivel notar o0 quanto seria interessante a apresentacdo daquelas cenas dentro da sala de
aula, pois eles transportariam as suas realidades para dentro do contexto escolar o que nos

leva a refletir que “quando se tem em mente o principio de que ¢ a partir do corpo do jogador
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que se irradia o espaco cénico, caem por terra equivocadas necessidades de "espaco
adequado" para a ocorréncia do teatro. E ele jogador, quem ocupa, modifica, e, no limite, cria
a area da representagdo.” (PUPO, 2001, p. 183).

Como atividade de “influéncia”, a performance ¢ sempre relagdo, portanto, embora
aqui estejamos nos debrucando sobre os professores, pensar a docéncia como
performance implica, sempre, pensar 0 aprender como performance, também. Se os
professores estdo “em performance”, performando suas a¢des, dando-se a ver de
modo mais ou menos codificado socialmente, da mesma forma, os alunos
performatizam suas a¢fes e uma troca constante de posi¢fes entre observar e se dar
a ver caracteriza a sala de aula (BELLO; ICLE, 2013, p. 2-3).

Cabe ainda considerar dentro desse contexto o “poder” e a for¢a que o personagem
“Vanessdo” exerce sobre os alunos, uma vez que, eles parecem sentirem mais a vontade
quando o mesmo estd performando em sala, ou seja, ¢ como se houvesse uma “influéncia”
que se d& através da aplicacao do jogo, do ludico, trazendo assim um novo olhar do aluno que
observa e se inspira para também performar e transformar a sala de aula em um local de troca
de experiéncias. Local este que modifica 0 modo de aprender e faz com que a professora, sem
0 uso do personagem, também repense a sua pratica de modo a ter um corpo que seja mais
significante e que traga prazer ao tentar repassar seus conhecimentos sendo ela mesma, ao
mesmo tempo em que aprende coisas novas junto aos alunos, isto, sem o “Vanessdo”. Assim,
“quando entro em uma sala de aula devo estar sendo um ser aberto a indagagdes, a
curiosidade, as perguntas dos alunos, as suas inibi¢fes; um ser critico e inquiridor, inquieto
em face da tarefa que tenho - a de ensinar e ndo a de transferir conhecimento.” (FREIRE,
2000, p. 52).
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3.3 AEXPERIENCIA DO PONTO DE VISTA DO ALUNO: ANALISE ACERCA DA
CENA “CAIPIRA PICANDO FUMO”

Ao chegar finalmente 0 momento de os alunos entrarem em cena era grande a
expectativa por parte de todos, principalmente por parte da professora proponente dessa
pesquisa, ja que seria 0 momento de analisar se a ideia de unir uma matéria contida no livro
com a cultura local e com as experiéncias vividas pelos alunos, traria algo de interessante que
desse conta de ser util de alguma forma para os alunos em suas vidas posteriores a escola. Um
dos pontos importantes que seria 0 objetivo de tal atividade pratica, além de ensinar a matéria
de forma lddica e de tornar a aula mais atrativa e prazerosa para o aluno, era fazer com que o
aluno aprendesse algo através de um jogo, pois na hora de fazer um exame como 0 ENEM
(Exame Nacional do Ensino Médio), por exemplo, € mais facil lembrar a teoria quando se tem
uma brincadeira que norteia a mesma. Cito esse exame em especifico, porque é o proximo
passo que os alunos da faixa etéria atendida pela escola de Ensino Médio d&o apos sairem do
mesmo e um dos grandes medos dos alunos, pois representa algo ligado as suas vidas futuras,
carreira, profissdo. Dessa forma, a atividade pratica realizada por eles vem somar de forma a
possibilitar que o aluno amplie seus conhecimentos acerca da realidade que o cerca e crie um
meio de comunicacdo através da forma como expressa a sua realidade. Dai mais um motivo

para operar o teatro na educacao.

O teatro, enquanto proposta de educagdo, trabalha com o potencial que todas as
pessoas possuem, transformando esse recurso natural em um processo consciente de
expressao e comunicacdo. A representacdo ativa integra processos individuais,
possibilitando a ampliagcdo do conhecimento da realidade (KOUDELA, 1998, p. 78).

Partindo da premissa acima, uma das cenas escolhidas para analise no sentido de
tentar expressar a experiéncia vivida pelos alunos no momento da acdo proposta (cena
“Modernismo Lagoense”) foi a cena baseada na pintura “Caipira Picando Fumo’”, de

Almeida Junior. Embora todas as cenas realizadas pelos diferentes grupos da sala ficaram

’ Segundo Margaret Ambroisi, “Caipira Picando Fumo™ mostra a imagem de um homem de meia idade, forte, de
rosto marcado pela dureza da vida, que usa uma camisa branca de mangas compridas que vao até o punho, com
uma abertura em forma de V no peito, e uma calga amarronzada, gasta, com a barra dobrada quase no meio da
perna. Esta obra ficou conhecida pela contribuicdo regionalista da pintura brasileira e por incentivar um
rompimento (a0 menos na tematica) dos argumentos europeus reconhecidos pelo pintor ituano. A pintura do
“Caipira Picando Fumo” nos da possibilidade de percebermos a relacdo homem- terra. A obra chama a atencéo
ndo s6 para o estudo dos costumes, mas, sobretudo para a questdo natural da existéncia do caboclo nas terras do
interior paulista.” https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/caipira-picando-fumo-almeida-junior/.
Acesso em 23/04/2022.
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muito interessantes se pensarmos em tudo o que foi solicitado na atividade pratica, esta cena
em especifico ficou muito rica em detalhes sobre o lugar, as pessoas, as expressdes e a
realidade de nossa cidade, ou seja, o regionalismo, a cultura local em que vivem os alunos
pertencentes ao grupo escolhido nesta analise.

Eles pediram um tempo para se arrumarem e arrumarem o espaco da sala em que
aconteceria a performance teatral, gerando um suspense e curiosidade em quem aguardava,
pois foi 0 Unico grupo que se preocupou de fato em trazer um figurino para a atividade
proposta. Os demais grupos trouxeram objetos que seriam importantes para as suas cenas, mas
ndo tiveram a preocupacdo em trazer figurinos. Assim que estavam prontos, foi possivel
perceber pelo cenario improvisado por eles, que o local em que a cena aconteceria seria um
bar, visto ter cadeiras, mesa, garrafas de bebida, cigarro de palha, palhas e copos. Havia uma
musica sertaneja ao fundo e alguns personagens sentados nas cadeiras, ja em cena. Eis que a
porta da sala se abriu e entrou um aluno travestido de mulher: vestido curto, peruca, sandélia
rasteirinha, bolsinha a tira colo. O mesmo entrou dancando e gritando o nome de outro
personagem que ainda ndo havia entrado em cena e pedindo uma cachaca (bebida tipica
brasileira), no caso aqui especifico ele pediu uma “pinga do Afonso”, bebida produzida em
nossa cidade. Ao falar o nome do dono do bar ficou claro que se tratava de um bar localizado
em um bairro de nossa cidade chamado Gamarra, bairro este, em que os alunos do grupo
moram e também famoso por ter varios bares/botecos e pelos homens moradores do bairro
frequentarem muito os mesmos todos os dias da semana e beberem em excesso. O bar
escolhido para a cena dos alunos é muito conhecido na cidade, frequentado apenas por
homens, possui uma maquina daquelas que vocé insere uma moeda e toca uma musica de sua
escolha. Na nossa cidade da-se o nome de “copo sujo” para esse tipo de bar e, no caso, o
personagem travestido de mulher é referéncia de uma Gnica mulher moradora do bairro que
frequenta o bar junto aos homens.

No momento em que a cena teve inicio, as risadas comegaram de forma muito forte na
sala, por todos, uma vez que tudo o que ali acontecia trazia memorias e referéncias conhecidas
pela turma. Segundo Bergson (1983) o riso é provocado por aquilo que as pessoas se
identificam ou mesmo pela ruptura de algo, ou seja, 0 riso nos remete a natureza humana e é
algo coletivo. De acordo com o autor, “o nosso riso ¢ sempre 0 riso de um grupo”
(BERGSON, 1983, p. 13), ou seja, 0 que causa o riso € fruto do compartilhamento de ideais
de pessoas que pertencem a um mesmo grupo social. Dentro do contexto da cena isso ficou

evidenciado, pois na cidade, s6 de falar que mora no “Gamarra” a pessoa ja ¢ taxada como
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alcodlatra, isto €, ja recebe uma classificacdo por pertencer a um grupo social.

Dando continuidade a cena, o personagem principal fez sua entrada. Abriu a porta e
entrou com um cigarro de palha atrds da orelha e um canivete em suas méos. Estava claro
para quem observava que se tratava do personagem da pintura “Caipira Picando Fumo”, mas
nos olhos curiosos e inclusive no da professora, estava 0 questionamento de quem seria, no
contexto do bairro, aquela pessoa. Ele se sentou, p0s-se a fazer outro cigarro de palha
calmamente, semblante triste como de quem pensava em algo. Pés descalgos, camisa um
pouco suja e de mangas compridas, calca com dobras até o meio da perna. Imediatamente o
outro personagem que j& havia entrado veio ao seu encontro, o chamando pelo nome e, logo,
os alunos ja souberam quem era a “figura”, ou seja, mais um morador do bairro que sempre
frequenta o bar. O personagem da vida real € um homem separado da esposa, com uma
historia de vida triste devido a uma tragédia vivida em sua familia que culminou com a
separacdo da esposa e filhos e, por esse motivo, acabou por passar mais tempo de sua vida
nesse bar do que em sua nova casa. O di&logo entre os dois personagens principais em cena
foi se desenvolvendo e trazendo mais comicidade para a mesma, pois 0 que estava travestido
de mulher puxou o “caipira” para dangar e tentava anima-lo a todo custo. Ao final da cena,
ambos estavam alcoolizados e sairam abracados, falando que iam para o “Festival Z¢é do
Mato” ® cantar e “afogar as magoas”.

Ao fim da cena era visivel a empolgacdo de toda a turma, tanto no olhar de quem
realizou a mesma, quanto nos olhares dos alunos/plateia. Foi possivel perceber o quanto é
“rico” trabalhar com algo que os transporte para a vida real, pois “a condig¢do para que a
escola sirva aos interesses populares € garantir a todos um bom ensino, isto €, a apropriacdo
dos contetdos escolares que tenham ressonancia na vida dos alunos.” (LIBANEO, 1996, p.
39). Dessa forma, quando a proponente dessa pesquisa apropriou-se de pinturas famosas do
movimento Modernista para trazer a cultura local e fatos da vida do cotidiano dos alunos,
pode-se dizer que houve a popularizacdo dos interesses, garantindo, assim, um ensino que
transformasse a visdo dos alunos ao ver a teoria sendo modificada através de suas

experiéncias proprias. Assim, foi possivel perceber que:

Tal gosto por aprender nasce também da qualidade da mediagdo que os professores
realizam entre os aprendizes e a arte. Tal acdo envolve aspectos cognitivos e afetivos
que passam pela relacdo professor/aluno e aluno/aluno, estendendo-se a todos os
tipos de relagBes que se articulam no ambiente escolar (IAVELBERG, 2003, p. 10).

® Festa tipica da cidade de Lagoa Dourada em que acontecem shows de artistas locais e da regio.
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Segundo Libaneo (1990), quando o professor estimula o gosto pelo estudo, trazendo a
matéria de uma maneira que reflita na vida dos alunos e, sobretudo, deixa que 0s mesmos
pensem atraves de atividades que viabilizam uma ligacédo entre a realidade vivida por eles, ele

esta, de fato, educando. “Em cada um dos momentos do processo de ensino”, afirma Libaneo,

[...] o professor estd educando quando: estimula o desejo e o gosto pelo estudo,
mostra a importancia dos conhecimentos para a vida e para o trabalho, exige atencéo
e forca de vontade para realizar as tarefas; cria situaces estimulantes de pensar,
analisar, relacionar aspectos da realidade estudada nas matérias; preocupa-se com a
solidez e com o desenvolvimento do pensamento independente; prop8e exercicios de
consolidacdo do aprendizado e da aplicacdo dos conhecimentos. A realizagdo
consciente e competente das tarefas de ensino e aprendizagem torna-se, assim, fonte
de convicgdes, principios de acdo, que vdo regular as agfes préaticas dos alunos
frente a situacdes postas pela realidade (LIBANEO, 1990, p. 99).

Assim, pode-se dizer que dentre as cenas apresentadas pelos alunos e que tiveram
ligacOes diretas com a cultura dos mesmos, destacando-se aqui a cena inspirada na pintura
“Caipira Picando Fumo”, havia muito da vida real de cada individuo que na frente da sala de
aula se apresentava. Os alunos puderam ser protagonistas de estorias ligadas aos seus
cotidianos e puderam explorar suas experiéncias através dos personagens ali criados. Foi
notério o prazer na face de quem observava, ou seja, a matéria tedrica muitas vezes
considerada chata pelos alunos tornou-se mais leve da forma como foi aplicada, isto €, com o

uso do ludico e do jogo. Vale ressaltar ainda que:

A arte, por si sO, ndo opera transformac6es na educacgdo, mas a experiéncia com 0s
processos de criagdo pode reorientar o sentido de ensinar, o papel do professor, a
imagem da escola, bem como o valor das praticas culturais nas comunidades e na
vida pessoa e profissional dos professores e nas relacdes entre as escolas e as
instituicGes que promovem acdes sociais (IAVELBERG, 2003, p. 23).

Dessa forma, até mesmo aqueles alunos que se consideravam timidos puderam ser
incluidos dentro desta atividade, uma vez que, como 0S grupos eram compostos por mais
alunos, nem todos precisariam “encarnar” o personagem, pois varias outras fungoes poderiam
ser feitas como criar o contexto da estoria, narrar, preparar o cendrio. A aula “Modernismo
Lagoense”, além de ser inclusiva, foi motivadora para os alunos, tentando suprir, mesmo que
minimamente, as inquietaces postas no inicio dessa pesquisa a respeito da necessidade de

aulas que fossem mais atrativas para os adolescentes.
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Creio poder afirmar, na altura destas consideracfes, que toda pratica educativa
demanda a existéncia de sujeitos, um que, ensinando, aprende, outro que,
aprendendo, ensina, dai o seu cunho gnosiolégico; a existéncia de objetos, contelidos
a serem ensinados e aprendidos; envolve o uso de métodos, de técnicas, de
materiais; implica, em funcdo de seu carater diretivo, objetivo, sonhos, utopias,
ideais. Dai a sua politicidade, qualidade que tem a préatica educativa de ser politica,
de néo poder ser neutra (FREIRE, 1996, p. 36).

Além disso, os alunos tiveram a oportunidade de experenciar como é estar a frente, no
lugar do professor e, principalmente, vivenciar um personagem, algo que é comum a eles no
contexto diario através da figura do “Vanessdo”. Mas no momento da apresentacdo houve
uma inversdo dos valores e uma troca entre a figura do professor e os alunos no centro das
atencOes, dotados de autonomia, destituindo ainda a ideia de “poder” que ja foi discutido em
outros momentos dessa pesquisa quando nos referimos a escola. Nesta troca, ocorrem relacdes
entre os individuos que dela participam e ambos, professor e alunos, aprendem um pouco um

com o outro.
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3.4 A EXPERIENCIA DO PONTO DE VISTA DO PROFESSOR: ANALISE ACERCA
DA OBSERVACAO DAS CENAS

Estar sentada em uma sala de aula, ocupando o lugar que geralmente é designado ao
aluno, é sempre uma experiéncia instigadora. Trabalhar com o teatro nas aulas de arte é ainda
mais desafiador, pois em sua grande maioria, 0s alunos tém certa resisténcia em fazer
atividades que demandam levantar de seus lugares em sala para ir a frente, se expor,
principalmente quando esse publico ¢ formado por adolescentes. As “desculpas™ as quais eles
dao incluem ter vergonha, até mesmo dizer a velha expressao “eu ndo vou pagar mico”. Existe
uma resisténcia que pode ser fruto do préprio meio em que sdo educados ao longo da vida,
através de métodos arcaicos como ja mencionados em outro capitulo desse texto. Dai a
insisténcia da proponente dessa pesquisa em trazer um personagem para dar aula em seu lugar
e de tentar fazer com que os alunos possam assimilar a matéria através de personagens.
Quando os alunos tém um estimulo que vem da propria professora, imagino estar motivando
0s mesmos a pelo menos tentarem e, ao estar sentada em sala observando e analisando
aquelas cenas que ali aconteciam, foi possivel perceber o quanto foi proveitoso insistir no

ludico, no jogo, na performance e no personagem para a realizacdo daquela atividade.

Se, na vida cultural de hoje, o teatro é necessario, é porque algo, proporcionado pela
experiéncia teatral, ainda é imprescindivel; do mesmo modo, pode-se dizer de sua
presenca solicitada no ambiente escola. Qual a necessidade do ensino de teatro? E de
se esperar que aquilo que o teatro oferece enquanto producéo cultural aproxime-se
de determinadas experiéncias (estéticas, vivenciais, politicas) que, de alguma forma,
se relacionam ao conhecimento (ANDRE, 2007, p. 91).

De acordo com a autora citada acima, através do jogo teatral “idealiza-se 0 sujeito da
experiéncia como um sujeito total ou sensivel que atua com todas as suas capacidades:
intelectivas, fisicas, emocionais ¢ intuitivas” (ANDRE, 2007, p. 109). Assim, ao trabalhar
com a atividade pratica sobre a matéria do Modernismo, os alunos puderam desenvolver todas
estas capacidades, além de trabalharem com a livre expressdo e com 0s contextos de vida
proprios, trazidos do espaco em que vivem e convivem. Na visdo da professora que observava
o desenrolar das ac¢@es foi nitido como houve um desenvolvimento crescente em cada etapa
do trabalho, ou seja, até mesmo aqueles alunos que antes haviam sido contrarios a apresentar,
o fizeram e disseram que foi mais divertido aprender dessa forma do que através de uma
prova ou trabalho escrito, como geralmente é feito ao longo do bimestre escolar.

André (2007) coloca ainda, a questdo da importancia do jogo teatral na escola para
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fins de criagdo coletiva, trabalhando assim a socializagdo entre as pessoas. A autora comenta
que este tipo de procedimento foi muito utilizado pelos profissionais dos anos 70 e que 0s
jogadores, assumindo o papel do dramaturgo, improvisavam temas sugeridos pelo coletivo
para no final obterem um texto cénico completo. “Nesse processo de criagdo, cada atuante
funciona como parte de um todo motivado pela acéo ludica coletiva que, por sua vez, o coloca
em movimento na relagdo com os parceiros, servindo também como um excelente dispositivo
para a socializa¢do.” (ANDRE, 2007, p. 111).

Pensando sobre este aspecto, a aula “Modernismo Lagoense” teve em suas bases de
planejamento, total preocupacdo com a questdo de como fazer com que o0s alunos
trabalhassem em coletivo e que suas estorias de vida fossem condizentes a cada grupo, isto é,
na escolha dos grupos, foi sugerido que eles préprios escolhessem com quem iriam trabalhar,
pois ndo seria interessante, por exemplo, um aluno de algum povoado da zona rural trabalhar
com um aluno de algum bairro especifico, uma vez que suas vivéncias e modos de vida sdo
dispares. Se o aluno é morador do mesmo bairro ou proximo ao bairro do outro ficaria bem
mais facil para que eles, despertarem o significado da palavra socializagdo, ja que a mesma,
segundo o Dicionario de definicbes de Oxford Languages, quer dizer: “acdo ou efeito de
desenvolver, nos individuos de uma comunidade, o sentimento coletivo, o espirito de
solidariedade social e de cooperagdo.” Dessa forma, foi desenvolvida a vontade de trabalhar
juntos em nome de fatos que era do conhecimento dos mesmos, usando expressdes que seriam
conhecidas por todos do grupo através da cooperacao de cada um que ali jogava e criava, ou
seja, 0 que aconteceu naquela divisdo de grupos foi fruto de uma identificacéo social.

Por conseguinte, pode-se dizer que, ao planejar uma aula pratica do modelo como foi
proposta a aula “Modernismo Lagoense”, varios fatores tiveram que ser pensados, elaborados
e, principalmente, calculados os riscos de dar toda a autonomia para os alunos, principalmente
no que se refere a escolha dos grupos, pois algum aluno correria o risco de nao se escolhido
para participar de grupo nenhum e isto geraria um incémodo na sala de aula. Vale ressaltar
ainda a importancia de um bom planejamento e do professor estar sempre atento dentro do
processo de ensino, buscando sempre inovar e estimular o desejo dos seus alunos em conhecer
matéria de formas diferentes das do cotidiano escolar, pois isto pode ser transformador e 0s

resultados podem ser positivos como o foi no caso aqui especificado.

O processo de ensino abrange a assimilacdo de conhecimentos, mas inclui outras
tarefas. Para assegurar a assimilacdo ativa, o professor deve antecipar 0s objetivos
de ensino, explicar a matéria, puxar dos alunos conhecimentos que ja dominam,
estimula-los no desejo de conhecer a matéria nova. Deve transformar a matéria nova
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em desenvolvimentos significativos e compreensiveis, saber detectar o nivel de
capacidade cognoscitiva dos alunos, saber empregar os métodos mais eficazes para
ensinar, ndo um aluno ideal, mas alunos concretos que ele tem a sua frente
(LIBANEO, 1990, p. 89).

A respeito dos alunos, vale salientar que, assim como ressalta o autor acima citado, o
trabalho do professor nao ¢ nada facil, porque o mesmo nao lida somente com alunos “ideais”,
mas com alunos reais, “concretos”, que tem suas dificuldades, suas deficiéncias, seus medos,
angustias, problemas, timidez. Alunos que preferem, talvez, nem se aproximar tanto do
professor e insistem em manter a velha hierarquia de poder ja tanto mencionada nessa
pesquisa. Sobretudo, “Como educador, devo estar constantemente advertido com relagdo a
este respeito que implica igualmente o que devo ter por mim mesmo.” (FREIRE, 2002, p. 31).
Além disso, “O respeito a autonomia ¢ a dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo
um favor que podemos ou ndo conceder uns aos outros.” (FREIRE, 2002, p. 31).

Como bem dizem as palavras de Freire (2002) cada aluno é um ser Unico e cada um
vai reagir de forma diferente quando colocada a tarefa de realizar uma atividade pratica e, no
ponto de vista da proponente dessa pesquisa, 0 que mais dificultava a execugéo das atividades
propostas era a timidez e 0 medo de se expor. Dai a necessidade de respeitar e dar autonomia
para os alunos de modo que eles ndo fossem coagidos a fazer algo que, em suas mentes, fosse
algo impossivel e que causasse o desprazer em realizar, uma vez que, a ideia era justamente o
oposto: trabalhar algo em sala que chamasse a atencdo dos alunos e que desse conta de sair
dos moldes antigos de ensinar, como o uso de livro didatico, provas, trabalhos tedricos, que
sdo importantes mas causam ansiedade na maior parte dos alunos.

Ainda salientando sobre a importancia de planejar algo diferente, sobretudo o quanto
as artes sdo essenciais nesse processo e na busca pelo novo, em entrevista concedida a André
Luiz Lopes Magela e publicada na Revista Urdimento, Andreas Schleicher® afirma que
vivemos em mundo em que quando se pensa em futuro pensamos imediatamente em
tecnologia e inteligéncia artificial. Assim sendo, segundo Schleicher (2020), se quisermos
ficar a frente do nosso tempo, as escolas precisam desenvolver humanos que tenham a
capacidade de entender suas mentes e experiéncias pois, através das artes, outros campos de
conhecimento podem ser acessados. Portanto, se o educador quer ter sucesso na forma como
educa, precisa trazer algo que desperte a curiosidade do aluno, ajudando-o a desenvolver suas

capacidades perante um mundo incerto e complexo. Diante de tais expostos, ao analisar as

% Andreas Schleicher nasceu na Alemanha e tem formagédo em fisica e matemética. E diretor do Directorate of
Education and Skills da OCDE e coordena o PISA.
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cenas realizadas pelos alunos, foi possivel perceber que é possivel despertar a curiosidade do
aluno atraves de uma atividade que ndo esteja ligada a tecnologia ou as redes sociais, ou
mesmo sem o0 uso do celular, mesmo sabendo que caminhamos para esse futuro em que a
tecnologia estara cada dia mais presente na vida dos alunos. A aula “Modernismo Lagoense”,
usou apenas de pinturas e das experiéncias e vivéncias, ou seja, da cultura dos alunos para a

concretizacdo de um trabalho que foi prazeroso e divertido de assistir.

Bem, hoje em dia, a educagdo ndo é mais apenas sobre ensinar algo aos alunos, mas
sobre ajuda-los a desenvolver uma bussola confidvel e ferramentas para navegar
com confianga através de um mundo cada vez mais complexo, volatil e incerto.
Sucesso na educacdo hoje diz respeito a identidade, € sobre agéncia e € sobre
propdsito. Trata-se de criar curiosidade — abrir mentes, compaixdo — abrir coragdes,
e é sobre coragem, mobilizando nossos recursos cognitivos, sociais e emocionais
para agir. E essa também serd nossa melhor arma contra as maiores ameagas de
nossos tempos: ignorancia — a mente fechada, o édio — o coragéo fechado e 0 medo —
0 inimigo da agéncia. Tudo isso mostra por que as artes se tornaram tdo centrais para
a educagdo (SCHLEICHER apud MAGELA, 2020, p. 11-12).

Ao falar em centralidade das artes na educacdo, a proponente dessa pesquisa acha
importante destacar outro trecho da mesma entrevista citada acima, no qual, Thalia
Goldstein™® afirma que as artes valem néo somente dentro da educacdo, mas também para
além de outros dominios ndo artisticos. Além disso, no mesmo trecho é destacado o quanto as

artes sdo fundamentais para pesquisas dentro dos campos ndo artisticos:

[...] as aulas de artes devem ser incluidas na educagdo para seu proprio interesse
como partes de uma educagdo cultural e plena. Sua ajuda para outros dominios néo
artisticos é incidental & principal razdo pela qual elas devem ser incluidas na
educacgdo, e é fundamental tanto reconhecer esse fato quanto estimar de modo
correto (nem demais nem de menos) as pesquisas sobre o que as artes realmente
fazem para campos ndo artisticos. As habilidades artisticas e teatrais tém sido
medidas por muito tempo dentro das proprias formas de educacdo artistica, embora
ndo de modo formalizado em um contexto psicoldgico (GOLDSTEIN apud
MAGELA, 2020, p. 20).

Desse modo, no que se refere a experiéncia do ponto de vista do professor, baseado
nas cenas apresentadas e nos personagens que ali apareceram e que trouxeram um pouco de
cada local, de cada cultura especifica, a proponente dessa pesquisa almeja encerrar este

estudo, que teve um caminho percorrido que foi desde a performance improvisada, a

19 professora de psicologia do desenvolvimento aplicada na George Mason University — EUA. Seu trabalho é
focado em como competéncias sociais e emocionais em criangas se conectam com o engajamento em jogos de
faz-de-conta, teatro, drama, e outras atividades de imaginacéo.
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construcdo do personagem, bem como a posterior elaboragdo de personagens por parte dos
alunos, pontuando as contribui¢des que toda a jungéo desses elementos tentaram dar conta de
produzir material que seja possivel fonte de pesquisa para o processo de aprendizagem. Uma
vez que a professora que aqui escreve é formada em Teatro e relata a sua experiéncia no
campo da performance (algo que ndo é novo), mas é a sua experiéncia, isto é, fonte de estudos
e pesquisas sobre préticas, vivéncias e observacBes realizadas durante um periodo

consideravel de tempo dentro de sala de aula.
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CONTRIBUICOES PARA O PROCESSO DE APRENDIZAGEM

Como proposto no inicio dessa pesquisa, € de real valor analisar e refletir quais sdo as
contribuicdes para o processo de aprendizagem dadas pela performance e pela criagdo e
execucao de um personagem proprio em sala de aula, a fim de conceber um auxilio na atuacdo
do professor e, além disso, como todos 0s recursos aqui descritos podem ser Gteis para a
educacdo teatral no Ensino Médio, refletindo ainda em como toda a metodologia pode afetar
na aprendizagem de alunos do ensino bésico.

E importante ressaltar de inicio o quanto o professor de Arte ¢ privilegiado no sentido
de lecionar uma matéria na qual existem varias possibilidades de se ensinar os conteidos, ou
seja, enquanto os demais professores costumam ficar presos a livros, provas, trabalhos
escritos e teorias que, na maioria das vezes, sdo cansativas para os alunos, através da arte
abre-se um leque de alternativas possiveis no ato de ensinar. Um conteudo tedrico pode ser
transformado em teatro, em mdusica, em danca, em alguma atividade audiovisual ou mesmo
visual, em um jogo ou em uma performance e, assim, o aluno é capaz de aprender de forma
mais livre e posteriormente associar aquela “brincadeira” que foi realizada com o conteudo
tedrico que estava em seu livro didatico, por exemplo.

Em entrevista concedida a André Magela, ja citada em outro capitulo desta pesquisa,
Ellen Winner'! pontua sobre o assunto acima descrito pela proponente dessa pesquisa.
Quando indagada sobre o que seria capaz de gerar motivacdo em alunos e professores no que
se refere a educacdo, a psicéloga coloca que outras matérias deveriam adotar o0 método das

aulas de artes em seus conteudos, pois isso geraria um engajamento por parte dos alunos:

As criancas tendem a ser mais motivadas e engajadas em aulas de artes do que
outras disciplinas, pois outras matérias sdo frequentemente ensinadas de forma nédo
pratica, onde os alunos se sentam passivamente e ouvem. Outras matérias deveriam
tomar emprestado o método de estidio das artes para envolver as criangas na
realizacdo de projetos durante o tempo de aula, enquanto o professor circula para
consultas individuais. 1sso provavelmente aumentaria a motivagdo e o engajamento
dos alunos (MAGELA, 2020, p. 21).

Ainda na mesma entrevista, destaca-se outra fala a respeito do quanto a arte pode

contribuir no processo de aprendizagem. Segundo Stéphan Vincent-Lancrin®® a arte na

1 psicéloga, professora no Boston College, especialista em psicologia da arte. Colaborou no Project Zero, da
Universidade de Harvard, projeto que desde 1967 realiza pesquisas sobre artes e cognicdo. Fonte:
https://www.bc.edu/bc-web/schools/mcas/departments/psychology/people/faculty-directory/ellenwinner.
html
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educacdo € muito importante, porque ela funciona de forma diferente das outras disciplinas.
Embora o analista pontue que a arte as vezes é vista como algo que ndo seja tdo relevante
quanto as outras matérias e, em partes isso € fruto do préprio estigma atribuido a matéria, em
que, muitas das vezes, € colocada como de baixo comprometimento e como um mero
momento de recreagdo para os alunos apds “assuntos mais importantes”, ele também coloca
que, por outro lado, a arte pode ser capaz de funcionar de forma diferente para os alunos e

para o melhor. Dessa forma, segundo Lancrin (2020):

Eles d&o feedback individualizado, desafiam os alunos, fazem-nos trabalhar em suas
emoc0es e ir além delas, fazem com que eles experimentem o estado de fluxo,
fazendo-os trabalhar em coisas que eles gostam mas que sdo desafiadoras, etc... Em
muitos aspectos, a forca da educagdo artistica ndo deve ser encontrada na forma
como ela se transfere para outros dominios, mas como ela fornece um metodo para
um melhor ensino e aprendizagem (VINCENT-LANCRIN in MAGELA, 2020, p.
22).

Assim, analisando as palavras citadas acima, pode-se dizer que a arte e todas as areas
que ela abrange é capaz de fornecer subsidios para as outras disciplinas. Por isso, a
experiéncia com a performance e o personagem criado pela proponente dessa pesquisa
constituem uma material que pode ser analisado e posteriormente operacionalizado por outros
professores, em situacdes diversas. O uso dos métodos aqui explanados pode (futuramente)
fazer parte do planejamento de professores que ndo sejam da area do Teatro, uma vez que, 0
préprio ato de ser professor, de ensinar e todos os rituais que acontecem no dia a dia em sala
de aula ja configuram uma performance. Restaria apenas um estudo mais aprofundado a fim
de, através de performance, repensar seus corpos e formas de agir em aula para criacdo de

seus proprios personagens.

Entrementes, se podemos reconhecer a docéncia como uma performance é porque
ela esta inserida num campo social, ela faz parte de grupos que se articulam em
praticas sociais de alguma forma ritualizadas. Assim, o conceito de performance
permite pensar nas acfes sociais como pertencentes ao universo performativo.
(BELLO; ICLE, 2013, p. 2).

Dessa forma, como mencionado acima, se considerarmos que a aula em si ja é um
jogo performatico, cabe aos professores de outras disciplinas buscarem bibliografias de

autores que dialogam com o campo da performance, bem como metodologias ativas ligadas a

12 Analista sénior do centro de pesquisa e inovagdo educacional (CERI) da OCDE. Doutor em economia e mestre
em administragdo de negécios e filosofia. Fonte: https:/fr.linkedin.com/in/stephan-vincent-lancrin
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area das artes para fins de criacGes de atividades préaticas ligadas ao teatro, para que haja um
aprimoramento de seus planejamentos e execucGes de aulas. Assim, atraves de aulas
dindmicas e praticas, pode-se dizer (por experiéncia) que os alunos terdo mais vontade de
realizar as aulas, deixando de lado a necessidade de usar recorrente o celular e as midias
sociais no momento em que estiverem em sala.

Os resultados obtidos, tanto com a criagdo do personagem pela professora que aqui
escreve quanto pela composicao dos personagens por parte dos alunos nas atividades descritas
nesta pesquisa, foram muito enriquecedores. Essa constatacdo se sustenta diante do
entusiasmo e da atencdo dos alunos por muito mais tempo, comparando com experiéncias
anteriores ancoradas nos meétodos convencionais de ensino. Além disso, trabalhar com
atividades ligadas ao cotidiano cultural dos alunos, trouxe uma nova visdo na forma de como
enxergar esse aluno e suas reais necessidades, ou seja, através de uma atividade que buscou a
“leitura de mundo” do aluno, que colocou em cena suas experiéncias, vivéncias, foi possivel
conhecer melhor esse aluno e assim, tentar entender como lidar com o mesmo, buscando
sempre a interacdo e o bem estar entre professor e aluno. Assim, através do bom
relacionamento, € muito mais provavel que o professor consiga dar uma aula em gque nao seja

o0 tempo todo interrompido com conversas paralelas e desinteresse no ato de aprender.

Como educador preciso de ir "lendo” cada vez melhor a leitura do mundo que 0s
grupos populares com quem trabalho fazem de seu contexto imediato e do maior de
que o seu é parte. O que quero dizer é o seguinte: ndo posso de maneira alguma, nas
minhas relagdes politico pedagdgicas com os grupos populares, desconsiderar seu
saber de experiéncia feito. Sua explicacdo do mundo de que faz parte a compreensdo
de sua prdpria presenca no mundo. E isso tudo vem explicitado ou sugerido ou
escondido no que chamo “leitura do mundo” que precede sempre a “leitura da
palavra” (FREIRE, 2002, p. 42).

Segundo Freire (2002) é preciso que o professor saiba diferenciar os varios modos de
agir do aluno em sala, uma vez que, se estou a frente sendo percebido por eles, também tenho
0 dever de perceber como estd sendo minha aula, se tenho que mudar os métodos, avaliar
como esta sendo meu desempenho. E preciso estar alerta o tempo todo aos sinais dados por
eles, para que aconteca um aprendizado democrético, ja que, segundo o autor, “Ensinar exige

seguranga, competéncia profissional e generosidade” (FREIRE, 2002, p. 36).

Precisamos aprender a compreender a significagdo de um siléncio, ou de um sorriso
ou de uma retirada da sala. O tom menos cortés com que foi feita uma pergunta.
Afinal, o espago pedagogico ¢ um texto para ser constantemente “lido”, interpretado,
“escrito" e “reescrito”. Neste sentido, quanto mais solidariedade exista entre o
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educador e educandos no “trato” deste espaco, tanto mais possibilidades de
aprendizagem democrética se abrem na escola (FREIRE, 2002, p. 38).

Refletindo acerca das palavras do autor citado acima, pode-se destacar mais uma
contribuicdo dessa pesquisa para 0 ensino, uma vez que, O interesse ao estudar novas
metodologias e planejamentos de aulas no Ensino Médio, veio da observacdo feita pela
professora proponente dessa pesquisa, que, teve esse cuidado ao notar que algo nédo ia bem e
que precisava mudar urgentemente. Assim, 0 espaco pedagogico foi, naguele momento de
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reflexdo, ““lido”, interpretado, “escrito” e “reescrito” posteriormente, como mostram 0s
resultados obtidos apds mudangas comportamentais e na forma de ensino descritas nessa
pesquisa. Quando se observa uma mudanca nos habitos e comportamentos dos alunos (para
melhor), deve se considerar todo 0 processo que gerou tais mudancas.

Além disso, foi importante poder repensar sobre a pratica pedagdgica e tentar
compreender que a realidade vivida em sala de aula € muito diferente de tudo o que se
aprende na Universidade, isto é, estudamos varios conceitos e analisamos 0 que VAarios
pesquisadores da &rea das artes disseram, mas quando “pisamos” na escola nos deparamos
com um cenario bem diferente e temos que nos adaptar e moldar nossas técnicas.

Segundo Libaneo (2005), tal reflexdo ndo é uma tarefa facil, muito menos aderir & mudangas,

pois:

A reflexdo sobre a préatica ndo resolve tudo, a experiéncia refletida ndo resolve tudo.
S80 necessarias estratégias, procedimentos, modos de fazer, além de uma sélida
cultura geral, que ajudam a melhor realizar o trabalho e melhorar a capacidade
reflexiva sobre o que e como mudar (LIBANEO, 2005, p. 76).

Para tanto, na busca de estratégias para tentar melhorar os conteddos das aulas, bem
como o relacionamento e receptividade dos contetdos por parte dos alunos, foi possivel
concluir através dessa pesquisa que, o caminho percorrido entre a performance até a
“personagilizacdo” do professor foi de fundamental importancia dentro desse quadro de
mudancgas realizados pela proponente dessa pesquisa. Foi preciso compreender o quanto a arte
seria capaz de dar vida a algo que estava sem esperancas, no que estava desmotivado e por

isso, abalado.

A arte promove o desenvolvimento de competéncias, habilidades e conhecimentos
necessarios a diversas areas de estudos; entretanto, ndo é isso que justifica sua
insercdo no curriculo escolar, mas seu valor intrinseco como constru¢do humana,
como patriménio comum a ser apropriado por todos.
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A arte constitui uma forma ancestral de manifestacdo, e sua apreciacdo pode ser
cultivada por intermédio de oportunidades educativas. Quem conhece arte amplia
sua participacdo como cidaddo, pois pode compartilhar de um modo de interacdo
Unico no meio cultural. Privar o aluno em formacao desse conhecimento é negar-lhe
o que lhe é de direito. A participacdo na vida cultural depende da capacidade de
desfrutar das criacGes artisticas e estéticas, cabendo a escola garantir a educacdo em
arte para que seu estudo ndo fique reduzido apenas a experiéncia cotidiana.

Aprender arte envolve a acdo em distintos eixos de aprendizagem: fazer, apreciar e
refletir sobre a producéo social e histérica da arte, contextualizando os objetos
artisticos e seus conteudos.” (IAVELBERG, 2003, p. 10).

Desse modo, o desafio de tentar algo novo através de jogos promoveu uma maior
interatividade e participagdo nas aulas, gerando novas formas de se relacionar e de enxergar
0s conteudos, sendo necessario reavaliar todo o processo que estava instaurado, em meio a
uma realidade tecnoldgica e a um mundo globalizado que faz com o professor precise

repensar de fato a sua prética.

Acreditando que a escolarizacdo, a cultura e a economia no novo milénio véo exigir
dos educadores brasileiros uma reavaliagdo de suas percepc¢Bes rotineiras, ha
solicitagcdo quanto a construcdo de pontes no mais amplo sentido do termo, para
atingir o outro, e a pedagogia do teatro pode contribuir para essa tarefa.
(KOUDELA, 2005, p. 10).

Tal processo obteve éxito perante um longo e arduo trabalho de buscas e
experimentacdes, no intuito de fazer com que algo novo acontecesse no outro, mas para isso
foi preciso mudar a si préprio e entender que ndo estamos nunca prontos e sempre sera
preciso estudar e perceber novas formas de ensinar e que, nesse processo, estaremos sempre
aprendendo, seja com 0s proprios erros, com 0s acertos e principalmente em contato com o

outro.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir desta pesquisa foi possivel analisar o quanto o personagem pode agregar nas
aulas de Arte a fim de promover um ambiente mais descontraido e fertil no que se refere as
trocas de experiéncias, bem como o0 quanto todo o caminho de buscas, descobertas e
aprendizados podem ser Uteis para outros professores que interessarem se aventurar no campo
da performance e da “personagilizacéo” da figura do professor.

Com as experiéncias vividas em sala através da figura do “Vanessao”, dos dados
produzidos que ocorreram junto aos alunos e de todas as atividades pedagogicas realizadas
dentro do escopo e epistemologias trabalhadas nesse trabalho, foi possivel refletir como é
importante estar ciente de que sempre € preciso adaptar, mudar 0S rumos e recriar
metodologias. Desse modo sendo possivel produzir planejamentos de aulas mais eficientes e
interessantes, sempre pensando no lugar que a arte ocupa dentro desse contexto e de como
professores de outras disciplinas podem adotar e operacionar tais métodos como forma de
modificar o olhar e as atitudes dos alunos em suas aulas, de maneira a fomentar um processo
de formacdo continuada atraves das experiéncias teatrais para um possivel fortalecimento das
relacBes com seus alunos. De acordo com as observacdes feitas a respeito das inquietacdes da
equipe pedagogica da Escola Estadual Abeilard Pereira, foi de grande valor poder analisar as
contribuicdes geradas pelas atitudes performativas que posteriormente desencadearam na
criacdo e estruturacdo de um personagem, bem como todo o processo foi necesséario para
repensar planejamentos e avalia¢cbes no Ensino Médio. Em especial, foi muito satisfatério ver
os alunos atuando dentro de atividades teatrais ligadas as suas culturas e/ou em jogos que
aderiram o uso da tecnologia para a sua realizacdo, mostrando que é possivel criar algo que
integre contetido e tecnologia em um ambiente tido como opressor devido aos moldes antigos
de ensino, ou seja, o celular como uma ferramenta para a construcéo do saber.

Koudela (2017), em seu livro “Jogos Teatrais”, escreveu a seguinte frase ao se remeter
aos caminhos percorridos no “faz de conta” realizados em jogos com seus alunos: “Vejo um
caminho. As vezes tortuoso, apontam curvas e trilhas sinuosas. De repente a estrada €é larga
para dar novamente em uma picada onde se torna necessario até abrir o caminho com a foice”
(KOUDELA, p. 147). Ao ler essa frase, é possivel perceber que todo o processo que gerou e
que influenciou essa pesquisa foi fruto de um longo caminho tortuoso e cheio de incertezas e
insegurancas, vindas de uma professora recém-formada e que se deparou com um cenario
totalmente diferente do que imaginava quando adentrou em sala de aula e foi colocar em

pratica o que havia aprendido em sua formagdo. Dessa forma, os desafios ndo foram faceis e,
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muitas das vezes, foi preciso criatividade e imaginagéo para operar algo em um ambiente que,
ora era uma “estrada larga”, ora era preciso “abrir o caminho com a foice”, isto €, no
momento em que o “Vanessdo” surgiu, de forma improvisada e inesperada pela primeira vez,
foi possivel perceber que ele seria a ferramenta/foice que abriria 0s caminhos da vontade de
estudar, da imaginacdo dos alunos, da interacdo e da vontade de buscar sempre algo novo que
fosse capaz de gerar resultados positivos nas aulas.

E importante ressaltar que essa pesquisa é somente um caminho e que o personagem
estd sempre em construcdo. Nao existe nada novo, acabado, pronto, pois: “Ensinar exige
consciéncia do inacabado” (FREIRE, 2002, p. 28). Mesmo porque, tudo o que ocorreu
durante o processo relatado, aqui, faz parte de uma reflexdo diaria a respeito da prética
docente e de como o0 que a proponente dessa pesquisa relatou pode auxiliar outros professores
a também recriar suas estorias em sala de aula.

Ainda vale salientar que sem a cooperacdo dos alunos e de toda a equipe pedagdgica
da escola, nada teria dado certo. O protagonismo dos alunos foi fundamental nesse processo e
vé-los através de personagens foi, acima de tudo, gratificante. Mesmo diante de todas as
dificuldades encontradas ao longo de todo esse tempo, foi possivel reforcar a ideia de que
“Ensinar exige a convicgdo de que a mudanga ¢ possivel” (FREIRE, 2002, p. 46). Tais

mudancas comegam por nés mesmos, nossas vontades e necessidades de fazer algo novo.
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